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Vom Vorstellen und
Ausstellen

Einige Vorbemerkungen
zum Verstdindnis des Themas ...

... und damit, meine Damen und Herren, ist die
Ausstellung eréffnet. Die damit ihre Rede schlieRRen,
haben gut reden. Sie haben die letzte Nacht nicht miteriebt.
Ein Rahmen ging zu Bruch, drei Textfehler wurden
gerade noch entdeckt, zwei Bilder wurden seitenverkehrt
geliefert — und am Eingang wartete die Putzkolonne.
Uber die letzten Stunden lieRen sich Geschichten schreiben.

Aber alles hat einen Anfang — auch Ausstellungen.
Fangen wir von vorne an ... Diese Geschichte hat sicher jeder
schon mal erlebt: Ein Vorstellungsgesprach. Man hat sich
vorbereitet, dies und jenes vorbedacht, mégliche Fragen
formuliert und Antworten darauf. SchlieRBlich méchte man
nicht nur einen guten Eindruck machen, sondern auch
etwas erreichen. Es liegt doch nahe, aus der Vorstellung das
zu machen, was man sich vorstellt: ein erfolgreiches
Gesprach.

Der Vergleich scheint mir gar nicht so weit hergeholt.
Auch Aussteller stellen sich vor. Mit dem, was und wie
sie ausstellen. Ausstellen meint: etwas ,,.zur Schau stellen”,
auswahlen, offentlich machen, zeigen. Urspriinglich
in der Absicht, das Ausgestelite zu verkaufen. Was ja,
im Ubertragenen Sinne, fiir Ausstellungen bis heute gilt.

... fiir Gestalter, die sich
als Vermittler verstehen

Vom Vorstellen und Ausstellen

Ausstellungen gibt es jeder Art und GroRRe und zu
fast jedem AnlaBB und Zweck. In Museen. Galerien,
Rathausern, Hallen, Zelten oder unter freiem Himmel.
Ausstellungen sind uns alltaglich geworden. Manche
mochte man mehrmals sehen, andere vergif3t man schon
beim Rausgehen.

Um Ausstellungen zu machen, braucht man
Fachleute — wie fiir jedes andere Medium. Solche, die einen
Stoff aufbereiten, andere, die ihn gestalten, und schlieB8lich
jene, die das Ganze sach- und fachgerecht zu realisieren
vermogen. Dieses Ganze wird um so besser gelingen,
je mehr sich alle Beteiligten als Partner verstehen.

Im Folgenden soll vom Ausstellungs, machen”
die Rede sein, von grofRen wie von kleinen Ausstellungen,
vornehmlich aber solchen, die sich an ein mehr oder
weniger breites Publikum wenden. Es soll beschrieben
werden, was dabei zu bedenken ist, welche Vorgehens-
und Arbeitsweisen niitzlich sein kénnen.
In erster Linie fir Gestalter. Genauer: fir
Studierende, die spater Ausstellungen gestalten
wollen und in diesem Arbeitsbereich noch

keine Erfahrungen sammeln konnten. Aus
diesem Grunde wird manches ausholender
und ausfiihrlicher behandelt, als es dem ,,Profi” vielleicht
notwendig erscheint. Vieles davon laRt sich auch auf
andere Tatigkeitsbereiche des Gestalters iibertragen -
was als Erkenntnis von Vorteil sein kann. Rezepte fiir das
Anrichten dieser oder jener Art Ausstellung sollen
allerdings nicht gegeben werden. Eher soll Verstandnis
fir die Aufgabe des Gestalters als Vermittler geweckt
werden, fiir das Einschatzen komplexer Zusammenhange
und fir die Notwendigkeit zu analysierendem,
reflektierendem, zielgerichtetem Arbeiten.

Aber bei welcher Aufgabe ist das nicht gefordert?



6 Stellen wir uns also vor: Wir haben die Aufgabe,
eine Ausstellung zu gestalten ...

Uber Ausstellungen -
im allgemeinen

Wodurch sich Ausstellungen
von anderen Medien unterscheiden

T

Je nach AnlaB und Zweck sollen Ausstellungen
informieren, dokumentieren, aufklaren, belehren, unter-
halten, reprasentieren, werben, beeinflussen - oft genug
alles in einem.

Sie unterscheiden sich also in dieser Hinsicht kaum
von anderen Medien. Bis auf einen, allerdings wesentlichen
Punkt: Ausstellungen sind dreidimensionale Veranstal-
tungen. Das hat Konsequenzen, vor allem fiir den Besucher.
Er mulB sich bewegen: zur Ausstellung, in der Ausstellung
und wieder zurick. Oft iiber lange Strecken und mit
erheblichem Zeitaufwand.

Biicher kann man bequem zu Hause lesen. Die Lektiire
1aRt sich nach Belieben unterbrechen und wieder auf-
nehmen. Ausstellungen fordern Konzentration. Zunachst:
den Willen, sie zu besuchen. Dann: sich auf das Darge-
botene einzulassen - und das ist oft eine Fiille visueller,
verbaler, haufig auch akustischer Informationen.

Fast immer konfrontieren sie mit Fremdem, Unbekanntem,
deren Hintergriinde und Zusammenhange nicht gelaufig
sind: Man muB sich orientieren, vertiefen, um sehen

und begreifen zu kénnen. Damit wird verstandlich, welche

Uber Ausstellungen im allgemeinen

Bedeutung der Ausstellungskonzeption, der Planung und
Gestaltung als Form der Inhaltsvermittlung zukommen.

Gut gemachte Ausstellungen vermitteln das
Konzentrat eines Themas. Sie vermeiden inhaltliche
Weitschweifigkeit und ablenkende Attribute zugunsten
uibersichtlicher Darstellung und Verstandlichkeit. Der
Gestaltung - duBBerer Form, Bild- und Objektprasentation,
besonders auch der Beschriftung - kommt dabei insofern
groRRe Bedeutung zu, als sie eine Ausstellung mehr oder
weniger , konsumierbar” macht. Gestalterische Mittel
sollten in erster Linie der Kommunikation und
Orientierung dienen. Selbst im Rahmen einer
~inszenierten” Ausstellung wird man sie kaum als
Hedeuiingder Selbstzweck, eher zur Verdeutlichung inhaltlicher
Gestaltung zukommt .
— = - ] Aspekte einsetzen.

... und welche

Im Unterschied zu dem, was im herkommlichen Sinne
als Ausstellung (mit kulturellem, wissenschaftlichem oder
ahnlichem Anspruch und Inhalt) bezeichnet wird, sind
Messen in erster Linie kommerzielle Unternehmungen.
Dennoch: Auch ihr Erfolg hangt im ganzen wie im
einzelnen von Kriterien ab, wie sie fiir Ausstellungen

in gleicher Weise zutreffen. Und natiirlich spiegeln
einzelne Messestinde wie grofe Ausstellungen das
fachliche Verstandnis der Unternehmen oder Veranstalter
ebenso, wie sie deren Auffassung von kommunikativen
und asthetischen Zusammenhangen und Erfordernissen
offenbaren.

Messen sollen Vielfalt, Originalitat und Individualitat
der ausgestellten Produkte vorfiihren, den Kontakt
zwischen Produzenten und Kaufern herstellen,
um das Ausgestellte zu verkaufen. Als Ganzes gesehen
sind Messen die Summe vieler konkurrierender
Einzelausstellungen.




Uber Ausstellungen im allgemeinen

Dem einzelnen Messestand kommt dabei
verstandlicherweise grofRe Bedeutung zu. Er muB} die
Aufmerksamkeit des Publikums auf den Aussteller
und seine Produkte lenken. Auf oft beschranktem Raum
sind Angebot und Leistungsfahigkeit des Unternehmens
anschaulich zu machen. Nicht zuletzt soll das ,, Gesicht”
eines Unternehmens in seinem visuellen Erscheinungsbild,
in dessen formalen und asthetischen Qualitaten, Gestalt
gewinnen - ein nicht nur verkaufsorientierter Aspekt der
Image-Bildung. Der Messestand soll werben, liberzeugen,
verkaufen - und das im Wettbewerb zu vielen anderen,
die nur ein paar Schritte weiter die gleiche Aufgabe haben.

Wie ermiidend, psychisch und physisch
ermiidend, unter diesen Umstanden
ein Messebesuch sein kann, hat jeder schon
erfahren. Ob Buch- oder Industriemesse:

Messe oder Ausstellung:
Beide fordern vom Besucher
grofie Konzentration

Die Vielzahl, auch sehenswiirdiger Dinge,

zehrt an unserer Konzentrations- und Aufnahmefahigkeit -
und oft sieht man vor lauter Wald die Baume nicht.

Eine Erkenntnis, die fiir die Konzeption und Gestaltung
von Ausstellungen ebenso niitzlich sein kann.

Wie ..funktionieren”
Ausstellungen?

Ein Exkurs, allgemeine
Erfahrungen betreffend

Ausstellungen sind Reden vergleichbar. lhre ,Sprache”
sollte verstandlich, aber auch personlich sein. Eintonigkeit

wirkt einschlafernd und allzu viele Witzchen lenken
vom Thema ab.

Wie Vortrage soliten Ausstellungen eine Gliederung
erkennen lassen: Einleitung (um zu wissen, wovon
das Thema handelt und wie es im Rahmen der Ausstellung
zu verstehen ist), Hauptteil und Schiuf’. Der Hauptteil
méglichst in Abschnitte unterteilt, damit der Uberblick
nicht verloren geht.

Thematische Gliederungen soliten nicht als willkdr-
liche Teilungen miBverstanden werden. Sie miissen
sich aus dem jeweiligen Stoff selbst ableiten lassen
und sollen einerseits das Verstehen des Dargebotenen
erleichtern wie auch andererseits einer gewissen
Ermiidung des Besuchers (je nach Umfang einer
Ausstellung) vorbeugen. Gliederungen lassen sich als
sanfte Uberginge gestalten, die die Méglichkeit zu
Sammlung, Orientierung, auch zu Ruhepausen bietet.

Oft lassen sich kurze inhaltliche Hinweise auf das
Folgende geben, um Einstimmung und Interesse neu
zu stimulieren. Die Bildung inhaltlich zusammenhangender
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Zonen oder Raume, Staffelungen, Reihungen

Mach mal Pause ...

konnen Ordnungsprinzipien deutlich machen.
Umfangreiche und komplexe Themen werden
durch Gliederungen wesentlich besser verstandlich. Man
erinnere sich: Zwischen den verschiedenen Giangen eines
Meniis gibt es Pausen.

In diesem Zusammenhang ist auch die Wegefiihrung
2u bedenken. Ob sie vorgeschrieben oder dem Besucher
{iberlassen sein sollte, wird vom Thema und Inhalt .
der Ausstellung abhangen. Haufig wird es notwendig sein,
die Wegefiihrung der thematischen Abfolge enfspre.chend
zu organisieren — was natiirlich auch von den ra_umllchen
Gegebenheiten beeinfluf$t wird. In jedem Fall wird aber
mit zunehmendem Umfang einer Ausstellung der Besucher
sich um so unsicherer fiihlen, je weniger Orientierungs-
hilfen ihm geboten werden. Und es kann nicht im Interesse
des Veranstalters liegen, den Besucher ratlos der Fiille
des Dargebotenen zu Giberlassen.

Umfangreiche Ausstellungen werden um so erfolg-
reicher sein, je mehr man sich in die Psyche des Besuchers
versetzt, ihm Hilfen beim Verstehen des Einzelnen
wie des Ganzen gibt. Das kann auch bedeuten, daB sich
Ausstellungsmacher, als Insider, nicht der Faszination
der Exponate hingeben sollten — ohne zu bedenken, daf
AuBenstehende diese Begeisterung nur nach eingehender
Aufklarung (vielleicht) zu teilen vermégen.

Ausstellungen sind praktisch immer visuelle,
das Sehen betreffende Veranstaltungen. Sie konfrontieren
den Besucher in erster Linie mit Bildern, Objekten -
mit etwas zu Betrachtendem. Dazu kommt naturgemaR
das, was uns diese Dinge erklart und eigentlich erst
verstandlich macht: der Text. Sein Umfang und Informa-

Wie funktionieren Ausstellungen?

tionsgehalt sollte in einem angemessenen Verhaltnis 13
zur Erklarungsbediirftigkeit der Gegenstiande oder
Themen - und der Aufnahmefahigkeit des Betrachters
stehen. Das scheint oft nicht einfach. Neigt doch
der Spezialist — in Anbetracht seiner umfangreichen
Fachkenntnisse - eher zur Ausfiihrlichkeit als zur
Beschrankung auf Wesentliches.
SchlieBlich méchte er sich auch
N - T nicht dem Vorwurf aussetzen, allzusehr
Ausstellungen sind in exster Linie zu vereinfachen. Erfahrungsgemafl
visuelle Ereignisse ...

gehort das Abfassen der Texte zu den
sensibelsten, haufig auch zeit-
aufwendigsten Arbeiten im Rahmen der Ausstellungs-
vorbereitungen. Und nicht selten hat der Gestalter auch
seine Beschwernisse damit.

Die alte Frage, ob ein Thema eher unterhaltend oder
rational, allgemein verstandlich oder wissenschaftlich
streng bearbeitet und gestaltet werden soll, ist eigentlich
miiBig. Zunachst wird Thema, Umfang und Zweck
die Art der Ausstellung bestimmen. Im librigen sollte
bei der Konzeption bedacht werden, da in der Regel
alle genannten Aspekte eine Rolle spielen konnen.

Auch die Besucher von Fachausstellungen sind Menschen,
die sich mit einem Stoff nicht gerne plagen mogen -

vom Laienpublikum ganz abgesehen. Was natiirlich

nichts daran andert, da® fachliche, wissenschaftliche

oder sachbezogene Inhalte in der ihnen gebiihrenden Form
bearbeitet, beschrieben und dargestellt werden miissen.
Aber: Die Art, wie ein Thema vermittelt wird, ist far

die Aufnahmewilligkeit und das Verstehen des Besuchers
ebenso wichtig wie die korrekte Aufarbeitung des Inhaltes.
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Wie funktionieren Ausstellungen?

Fast immer sind Museumsausstellungen, vor allem
wenn sich nur auf den eigenen Bestand zuriickgreifen 133t
und dabei gewisse vergleichende oder didaktische Ziele
verfolgt werden, schwieriger als solche, die sich einem
allgemeinen Thema widmen. Das klingt
zunachst paradox. Das Problem besteht aber
oft gerade darin, mit den eigenen Exponaten
auskommen zu miissen, weil Leihgaben
nicht erhaltlich, zu teuer oder der Etat fiir weitergehende
Darstellungsmittel zu gering ist. Fiir Ausstellungen, die sich
allgemein interessierender Themen widmen, oft sogar zu
einem bestimmten AnlaB} veranstaltet und deshalb mit den
notwendigen finanziellen Mitteln ausgestattet werden,
sieht die Sache anders aus. Oft kann man in diesen Fallen
auf schwer zugangliche oder teure Exponate verzichten.

Es lassen sich Repliken, Modelle, Fotos und anderes
Anschauungsmaterial verwenden, um ein Thema
anschaulich darstellen oder dokumentieren zu kénnen.

Welcher Mittel man sich auBBer Bild, Objekt und Wort
noch bedienen kann, liegt auf der Hand: Bilder , stehen”
nicht nur, sie konnen auch , laufen”. Filme, Videos,
elektronisch abrufbare Programme sind oft nicht nur
thematisch vorgegeben, sondern in vielen Fillen auch
willkommene Mittel, einen Stoff interessant auszubreiten.
Vielleicht ergibt sich damit die Moglichkeit zur Interaktion
oder einfach zu besserer Verstandlichkeit. Nattirlich
wird es immer vom Inhalt abhidngen, welche Mittel
man in welchem Umfang einsetzt und wie das,
was man zeigt, zu gestalten ist. Aber: Man sollte
sich nicht der Faszination der Technik ergeben.

Die teuersten Apparate und groBten Projektionsflachen
konnen immer nur das wiedergeben, was vorher gestaltet

... aber sie sollten sich nicht im
zur-Schau-Stellen erschopfen

Bilder miissen nicht nu
an der Wand hdngen ...

Wie funktionieren Ausstellungen?

und mit der notwendigen Technik realisiert wurde. Das
1aRt sich nicht aus dem Armel schiitteln. Improvisationen
in diesem Bereich wirken peinlich - gerade dann, wenn
durch aufwendige Technik Erwartungen geweckt werden,
die sich im Hinblick auf ihre inhaltliche oder technische
Realisation nur unzulanglich erfullen lassen.

Neben dem geschriebenen ist natirlich das
gesprochene Wort nicht zu vergessen — wie akustische
Mittel (Musik, Gerausche) generell von Bedeutung
sein konnen. Gelaufig sind auch schon lange akustische
Fuhrer, die dem Besucher, z. B. tiber Kopfhorer,
Informationen vermitteln.

Interessant in diesem Zusammenhang sind folgende
Zahlen: Informationen, die durch Horen und Sehen
vermittelt werden, lassen sich zu etwa 70 % im Gedachtnis
behalten, wahrend sich Gelesenes allein nur zu 10%
einpragt. Die Zahlen fiir Horen und Sehen

(ebenfalls jeweils allein) liegen bei etwa 20 % und 30 %.
(Schirmbeck/Schmutz, Messestande, S. 19}

Diese Prozentsatze sind natirlich Durchschnittswerte,
die zudem mit Vorsicht zu bewerten sind. Denn anderer-
seits empfangt der Mensch rund 70 % seiner gesamten
Informationen durch das Auge. Die oben genannten Zahlen
durften sich in der Hauptsache auf Situationen beziehen,
in denen Menschen nur auBerlich und durch Zufall
an den jeweiligen Situationen beteiligt sind. Bei bewul3ter,
innerlich beteiligter Auseinandersetzung ist das Interesse
sicher groBBer und die Aufnahmefahigkeit deshalb
gesteigert. Trotzdem laBt sich daraus etwas lernen:
Texten, wie ganz generell allen Informationen, sollte groRte
Aufmerksamkeit geschenkt werden. Das betrifft sowohl
die Formulierung als auch die Darbietung und Menge des
angebotenen Stoffes.

15




Wie funktionieren Ausstellungen?

Den Lichtverhiltnissen kommt in Ausstellungen be- Aspekte der 17
sondere Bedeutung zu. Nicht nur aus praktischen Griinden. Gestaltung
Es sind weitgehend auch psychologische Aspekte, die

N ¥t o o Oder auch:

eine auf die jeweilige Ausstellung zugeschnittene Planung Fiir wen gestaltet

notwendig machen. der Gestalter
Zunachst soll Licht dem unbeeintrachtigten

Sehen dienen. Nur selten werden Ausstellungs- ... und die Beleuchtung

raume dieser Forderung unter normalen Tages- ist auch nicht einerlei

lichtverhaltnissen gerecht. Es wird also immer
kinstliche Beleuchtung notwendig sein. Sie la3t sich

in vielfaltiger Weise einsetzen und, wie gesagt, auch

in psychologischer Hinsicht planen: um Ermiidungs-
erscheinungen bei gleichformig ausgeleuchteten Raumen
vorzubeugen, Objekte hervorzuheben oder generell durch
lichtdramaturgische Effekte eine Ausstellung interessant
und abwechslungsreich zu gestalten. Zu diesem Thema
soll in einem spateren Kapitel ausfiihrlicher Stellung
genommen werden.

SchlieBlich ist noch die Frage zu behandeln, welche
Rolle Ausstellungs,,systeme” bei der Planung spielen.
Diese Systeme bestehen aus mehr oder weniger vielen,
genormten und vorgefertigten Teilen (Tafeln, Streben,
Halterungen usw.) die, nach der jedem System eigenen
Art zusammengefiigt, die Innenarchitektur und damit auch
den asthetischen Eindruck einer Ausstellung wesentlich
bestimmen.

Es werden eine ganze Reihe dieser Systeme ange-
boten, die sich allerdings teilweise erheblich in ihren
funktionalen und asthetischen Merkmalen unterscheiden.
Auch dieses Thema soll, weil vorwiegend technischer
Natur, in einem spateren Abschnitt behandelt werden.

Das leidige Problem 3 7 o SN
mit den Zielgruppen bestimmen als fir andere Medien. Wie viele

Aufgabe des Gestalters ist es, einem inhaltlich
definierten Stoff, einem Thema, einer Sache die ihr
zukommende ., Gestalt” zu geben. Was meint: ihr eine
bestimmte, eigenstandige (weil nur ihr eigene) formale
und asthetische Beschaffenheit zu verleihen. Fir die
professionelle, auf etwas (z. B. auf die Gestaltung einer
Ausstellung) bezogene Tatigkeit heilt das auch: Sie ist auf
Ergebnisse gerichtet, die die Erwartungen des Veranlassers
(des Auftraggebers), des Gestalters und des Besuchers
(Lesers, Benutzers ...) gleichermalRen befriedigen soll.

Das bedeutet weiter: Der Gestalter hat drei Fliegen

mit einer Klappe zu schlagen. Er muB einen Stoff
verstandlich, formal sicher und (last not least) asthetisch
befriedigend darstellen.

So weit, so gut. Aber fiir wen gestaltet der Gestalter,
wem soll er etwas verstandlich machen? Dem Besucher
natirlich. So einfach diese Antwort scheint, so schwierig
wird es, wenn man herauszufinden versucht,
wer denn dieser Besucher ist. Zielgruppen
lassen sich fiir Ausstellungen noch schwieriger

Menschen interessieren sich fiir alte Uhren,
Impresssionisten, Eisenbahngeschichte oder
fiir die Entwicklung der Handelsstral3e von Frankfurt nach
Leipzig? Nach einer Ausstellung laR3t sich das feststellen -
aber vorher wird man oft nur raten konnen.
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Aspekte der Gestaltung

Wie man von anderen Medien weil3, beeinfluB3t die
Darbietungsform einer Sache die Bereitschaft, sich mit ihr
auseinandersetzen zu wollen, oft auch die Moglichkeit,
sie verstehen zu konnen. Nun wird jeder verantwortungs-
bewulite Veranstalter wie auch jeder erfahrene Gestalter
versuchen, sich seinem Publikum verstandlich zu machen.
Und das solite, unabhangig von Zielgruppendefinitionen,
wortlich genommen werden. Denn sich verstandlich machen
zu wollen, hat etwas mit der Bereitschaft zu tun,

Giber eine Sache, einen Inhalt, einen Stoff sich austauschen,
kommunizieren zu wollen. Und das miif3te doch der
eigentliche Beweggrund sein, seine Sache o6ffentlich

zu machen.

Fachleute neigen gewohnlich zu der Annahme, dald ihre
Interessen auch von anderen geteilt werden. Dem Gestalter
geht es ahnlich. Fir ihn steht Gestaltung
(zusatzlich: seine Auffassung davon),
zunachst im Mittelpunkt des Interesses.
Aber: Er gestaltet nicht fiir sich, auch nicht
(nur) far seinen Auftraggeber.

... und den Fachleuten

Seine Profession soll er anderen nutzbar machen,
quasi als Anwalt eines (oft unbekannten) Publikums tatig
werden. Das hei3t nicht, eigene Vorstellungen und
Pramissen verleugnen zu miissen. Eher wird es umgekehrt
sein: Je groRer die Bereitschaft ist, auf andere einzugehen,
wird auch das Mal der eigenen Bemiihungen sichtbar und
anerkannt werden.

Damit soll gesagt sein: Gestaltung ist ein Mittel der
Kommunikation. Deshalb sollte der Gestalter nicht nur
ein ideenreicher, kiinstlerisch anspruchsvoller Mensch sein,
der sein Metier beherrscht und die ihm eigenen Ausdrucks-
mittel bewuR3t und auch im , artistischen” Sinne einsetzt
und fortentwickelt. Er sollte auch etwas von den Regeln und

Kriterien des , Mitteilens”, des ,,Sich-verstandlich-Machens”
(im Sinne dessen, was uns die Kommunikationsforschung
als Erkenntnisse anzubieten hat), wissen und verstehen -
und fiir seine Arbeit nutzbar machen. Mit diesen
Voraussetzungen wird es ihm leichter fallen, als Partner
EinfluB nehmen zu kénnen.

Uber das Vor- und Nachdenken
zum Entwerfen

Vorne geriihrt,
brennt hinten nicht an

Bevor man mit einer Arbeit beginnt, sollte Klarheit
tiber ihren Sinn und Zweck bestehen. Fiir den Gestalter
heif3t das: Vor jeder gestalterischen Auseinandersetzung
missen die Rahmenbedingungen festgelegt werden.

Vor allem aber sollte weitgehende Klarheit (iber

Inhalt, Umfang, Zweck und (finanzielle) Mittel bestehen.
Nicht zuletzt ist auch der Zeitumfang, der zur Ausfiihrung
der Arbeiten zur Verfiigung steht, von Bedeutung.

Wie bei allen komplexen Arbeiten werden auch bei der
Gestaltung von Ausstellungen die entscheidenden Weichen
vor- und wahrend der ersten Entwurfsphase gestelit.
Konkret hei3t das, vor dem eigentlichen Gestalten eine
Aufgabe zu analysieren und zu reflektieren, schafft die
Grundlage fiir den konzeptionellen ProzeR des Entwerfens.
Dieser ProzeR ist wiederum unumganglich, denn er bildet
die Basis fiir spatere Entscheidungen. Vorne geriihrt, brennt
hinten nicht an.
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Uber das Vor- und Nachdenken zum Entwerfen

Ein Konzept machen heif3t: einen Entwurf machen.
Damit ist nicht nur ein graphischer Entwurf im herkomm-
lichen Sinne gemeint. Konzeptionelles Gestalten
umschlieBt mehr als nur visuelles Gestalten. Denn bevor
man etwas entwirft, sollte man uber die zu entwerfende
Sache moglichst genau Bescheid wissen.
Fur den Gestalter meint das, eine Sache
ihrem Inhalt, Zweck und Umfang nach so
zu bedenken, daR der daraus abgeleitete
Entwurf AufschluR iiber das Wie und
Warum seines gestalterischen Vorgehens
geben kann.

Ehe man anderen etwas
darstellt, muf3 man den
Gegenstand erst in sich
selbst neu produziert haben
(Goethe)

Muf3 man uber eine bis dahin unbekannte Sache
nachdenken, braucht man maglichst eingehende Informa-
tionen. Hat man sie nicht im notwendigen Umfang
zur Verfiigung, muf® man fragen. So lange, bis sich auf
beiden Seiten, bei Auftraggeber und Gestalter, gleicher
Wissens- und Erkenntnisstand eingestellt hat. Dann
lassen sich gewonnene Einsichten fiir den Entwurf nutzbar
machen und magliche Probleme - vielleicht gemeinsam -
losen.

Auch aus diesem Grunde wird sich Nach- und
Vorausdenken als niitzlich erweisen: Eigene Vorschlage
werden sich um so besser vertreten lassen, je eingehender
man lber Wiinsche und Vorstellungen des Partners
nachgedacht hat.

Uber das Vor und Nachdenken zum Entwerfen

........................................................

Zurick zur Ausstellungsgestaltung. Der erste Entwurf,
vielleicht nur skizzenhaft und noch nicht in Einzelheiten
ausgearbeitet, soll beiden Seiten helfen,
sich lber raumliche Fragen, Wegefiihrung
und mengenmaRige Bewailtigung Klarheit
zu verschaffen. Weitere Entwiirfe werden
sich einzelnen Darstellungsproblemen,
Ausfiihrungsmaoglichkeiten und all den
Fragen widmen, die mit der eigentlichen Gestaltung
zusammenhangen. Bis dann am Ende ein Gestaltungs-
konzept entstanden ist, das Inhalt, Form und asthetische
Anmutung in Ubereinstimmung bringt - und das der
Gestalter auch begrinden kann.

Was man entwirft,
sollte man auch
begriinden konnen

Aus diesem Grunde gehéren zu einem Konzept auch
schriftliche Erlauterungen. Sie sollen das Wie und Warum
eines Entwurfes erklaren, die Gedankengange des
Gestalters und das Ergebnis seiner Bemiihungen (in Form
des vorgelegten Entwurfes), fiir alle Beteiligten nach-
vollziehbar machen. Vor allem fiir solche, die, in
Gestaltungsfragen in der Regel unerfahren, liber das
vorgelegte Konzept (oft: auch tiber das Honorar) schlieBlich
zu entscheiden haben. AuRerdem: manche Ideen oder
Details lassen sich weder im Entwurf noch im Modell
ausreichend gut darstellen. Eine Beschreibung wird in
vielen Fallen unerlaBlich sein.

Natdrlich soll die Gestaltungskonzeption auch einen
gewissen AufschluR iiber mégliche Kosten und Aus-
fiihrungszeitraume geben, von denen die Entscheidung zur
Realisierung verstandlicherweise abhangt. Wenn mehrere
Personen an der Ausstellungsvorbereitung und dem
EntscheidungsprozeR beteiligt sind (was die Regel ist),
wird es von Vorteil sein, jedem Beteiligten die Konzeption
in komplettem Umfang zu iiberlassen.
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Uber das Vor- und Nachdenken zum Entwerfen

Die eigenen Zeit- und Kostenaufwendungen
sind spatestens nach Verabschiedung der
gestalterischen Konzeption (als erster Phase

Vom Gestalten allein
kann man nicht leben ...

eines Gestaltungsauftrags) zu Gberprifen -

wobei vorausgesetzt wird, daB® ein Kostenvoranschlag
auf der Grundlage von ca. 3 Arbeitsphasen (Vorentwiirfe/
Gestaltungskonzeption, Ausarbeitung, Ausfiihrung)
abgegeben wurde, und der Auftrag mindestens fir die

1. Phase schriftlich vorliegt.

DafB bei dem Kostenvoranschlag Fahr- und
Besprechungszeiten (auch solche fiir die technische
Abwicklung) in oft erheblichem Umfang zu beriicksichtigen
sind, sollte nicht vergessen werden.

Nachfolgend sind eine Reihe Fragen zusammengefal3t,
die die Gestaltungskonzeption einer Ausstellung
beeinflussen und deshalb vor dem Entwurfsprozef3 zu
klaren sind:

]

Ist die Ausstellung als einmalige Veranstaltung oder
als Wechselausstellung geplant?

Ist ein Ausstellungssystem zu tibernehmen oder
selbst zu entwerfen?

Welcher Art sind die Exponate?

1

il

1 Sind es vorhandene (eigene) oder fremde Objekte?
(Anzahl, Zustand, GroRRe)

—

Sind Abbildungen (Reproduktionen), Darstellungen,
Objekte (Modelle) selbst zu beschaffen oder
herzustellen? In welcher Art und Grol3e?

]

Sind Vitrinen oder andere abgeschlossene Gehause
fir den Schutz und die Sicherung der Exponate
notwendig?

Uber das Vor und Nachdenken zum Entwerfen

...........................................

1 Welche Texte sind geplant?
(Art, Einzelumfang, Menge)

1 Sind dafiir Tafeln, Flachen o. 4. und in welchem
Umfang vorzusehen?

1 Sind diese Tafeln, Flachen in Kombination mit
Abbildungen, Exponaten u. a. zu konzipieren?

SchlieBlich:

~ 1 Welche inhaltliche Gliederung des
Ausstellungsthemas lal3t sich denken?

“ 1 Welche raumliche Gliederung a3t sich unter
Bericksichtigung des Umfangs, der Art der Exponate,
des Ausstellungssystems und der Wegefiihrung
entwerfen? Wie wird die Wegefliihrung markiert?

1 Welche Mittel sollen neben Bildern, Texten und
Objekten zum Einsatz kommen?
(z. B. Film, Video, Ton)

1 Welche Installationen sind dann evtl. zu
bertiicksichtigen? (Technik, abgedunkelte Kojen,
Raume etc.)

1 Wie sind die Texte nach ihrer Bedeutung ein- und
anzuordnen? (erklarende Texte, Bildlegenden,
Objekterklarungen etc.)

~ 1 Welche typografischen Gesichtspunkte und
Ordnungen sind zu beriicksichtigen?

Im Emstfall sind sicher noch
einige Fragen mehr zu kldren
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Uber das Vor- und Nachdenken zum Entwerfen

"1 Inwelcher Form werden die Texte ausgefiihrt?
Beispiele:

a) Siebdruck oder andere Druckarten (auch manuelle),
direkt auf Tafeln oder andere Flachen,

b) auf separate Tafeln (Holz, Kunststoff, Glas,
Aluminium o. a.),
(Wie werden diese Teile spater angebracht?)

c) auf Papier, Fotomaterial (Reproduktionen)
zum spateren Kaschieren (auch fur Fotos wichtig),

d) auf Folien (evtl. selbstklebend),
e) andere Materialien (Stoffe etc.).

1 Welche Beleuchtung, ggf. Systeme, sind vorzusehen?

Im Einzelfall werden sich natiirlich weitere Fragen
ergeben, vielleicht sogar erst aus gewissen Gestaltungs-
absichten entstehen. lhnen nachzugehen und sie frithzeitig
2u klaren, liegt im Interesse des Gestalters. Man sieht,

Vor- und Nachdenken wird selbst zu einem wesentlich Teil
des Entwerfens.

Vom Entwurf
zur Ausfiihrung

Gestaltung allein
macht noch keine

Der Teufel steckt,
wie immer, im Detail

Die Gestaltung einer Ausstellung bringt es mit sich,
vielerlei zeitlich verzahnte Arbeiten iiber einen langeren
Zeitraum zu planen und schlieBlich auch zu bewaltigen.
In der Regel sind eine ganze Reihe AuRenstehender
(Wissenschaftler, Autoren, Fotografen und andere Fach-
leute) aber auch ausfiihrende Firmen in die Abwicklung
einbezogen. Daran wird deutlich, daB einerseits eine
zuverlassige Terminplanung notwendig ist — andererseits
der Gestalter aber auch einen nicht geringen Zeitaufwand
fiir die inhaltliche Auseinandersetzung und
gestalterische Detailarbeit einzukalkulieren
hat. Bei alldem muR er natiirlich die Uber-
sicht behalten, um trotz vieler Konferenzen
und Besprechungen den Eréffnungstermin

nicht zu verpassen. Wie man sieht, fallen
Ausstellungen nicht vom Himmel. Bis sie schlielich
eroffnet werden, ist einige Arbeit vorausgegangen.

Was den Gestalter selbst betrifft, spielen neben seinen
gestalterischen Fahigkeiten auch einige andere Aspekte
eine Rolle.

Er sollte, zum Beispiel, fremde Plane und technische
Zeichnungen ,lesen” konnen. DaR er maRstabgerechte
Zeichnungen fir die Planung und Ausfiihrung selbst
anfertigen muB, liegt in der Natur der Sache. Es wird ihm
deshalb eine gewisse Ubung und Erfahrung auf diesem

25




~N f\»h/\ ’ : | . 3
s Juuchteg)  (Kliner Anssiinity K /| gl
wiron Girters S | Kot ot Figear e N
= va?ﬁf/] i (’f“""\w e VA S~ A~ »W\.m
N sk &) % R WieSo dewn dpgshingt
’4/7?; / nmch f } \ } 0’% ) W/é ;@’mm J‘ZE D{WLL
A \\‘l‘“\‘ S ?‘(

kA7 drguf?

: Al ) ;
_ ; frffm;%jf“ﬁ/fhlfmf’
‘Ji%! Wi 3
Y ==

/f

1
il
[

(.
W

4

i)
//

(////
(e
Yl

Sl

e/
i

7]

/

(]

\ \ \
Llas : ; ; o N \ S
fieh feloer’) e Ansthnesoen RN
ﬁ;j/,;gﬁrﬁ//w 5{/,7[‘7(/7 ‘?ﬁfi/lﬁéﬂ/ \\ \\\

AR Yo
AMREERES ¥
\\\\\\\\\\\\‘ SN\ Alles 1515047 i)
x\ \\ < \\\\\\\\ 0{ g %_Z '
S Y mgc 2t
b § ~
N\




28

Vom Entwurf zur Ausfihrung

Gebiet zugute kommen. Gleichermal3en ist es notwendig,
uiber Kenntnisse in perspektivischer, auch isometrischer
Darstellung zu verfiigen.

Weiterhin: Erfahrungen im Modellbau sind unum-
ganglich. Fast immer ist es notwendig, sich die Gestaltung
einer Ausstellung anhand eines maf3stabgerechten
Modells zu vergegenwartigen. Das bringt, neben
der erwiinschten Entscheidungssicherheit im Entwurfsmodelle
Hinblick auf raumliche Wirkungen, auch Erkennt- geben Sicherheit
nisse asthetischer und funktionaler Natur. Dabei
sei nicht vergessen, dal Modelle, viel eher als Zeichnungen,
zu uiiberzeugen vermogen - eine Erfahrung, die Gestalter zur
Prasentation ihrer Entwurfsidee nutzen sollten.

Allerdings werden fiir die Herstellung solcher
Modelle nur selten solche Fahigkeiten verlangt, wie sie
im professionellen Modellbau selbstverstandlich sind.
Niitzlich ist aber eine gewisse Geschicklichkeit im , Basteln”
dreidimensionaler Gegenstiande, Phantasie, um bestimmte
Eindriicke, Materialien oder Gegenstande zu simulieren -
und natiirlich Liebe zum Detail und zur Genauigkeit.

Nicht zu vergessen: Man muf} sehr sauber arbeiten,
uiber mancherlei Material verfiigen und auch entsprechende
Werkzeuge zur Hand haben.

Natiirlich sind Materialkenntnisse (nicht nur fiir den
Modellbau, auch fiir die Ausfiihrungsarbeiten) notwendig.
Holz, Metall (insbesondere Aluminium), Glas,
Textilien und diverse Kunststoffe gehoren zu den
bevorzugten Materialien im Ausstellungsbau.
Ohne sich in Detailkenntnisse zu verlieren, solite sollte man haben

Was man von den verschiedenen
Ausstellungssystemen wissen sollte

Vom Entwurf zur Ausfuhrung

Fur eine Reihe Einzelarbeiten wird der Gestalter selbst 29
nicht die notwendige fachliche Kompetenz haben, um
sachgerecht planen zu konnen. In diesem Fall wird er mit
entsprechenden Fachleuten rechtzeitig zusammenarbeiten,
um die notwendigen Schritte einzuleiten.

Ausstellungen, insbesondere auch Messestande,
werden zum lGberwiegenden Teil aus vorgefertigten
Elementen, sogenannten Ausstelllungssystemen, geplant
und gebaut. Diese Systeme bestehen im wesentlichen
aus Stiitzen, losen oder festangebrachten Halterungen
fir genormte Tafeln, Wande, Tiiren, Hohenverstellern und
Beleuchtungskorpern. Da jedes System seine konstruktiven
Eigenarten hat, sind Kombinationen verschiedener
Systeme praktisch nicht maglich.

Ausstellungssysteme gibt es in groRer Zahl.
Ihre formale Qualitat ist sehr unterschiedlich. Ebenso
verschieden sind Konstruktionsmerkmale, Funktionen,
Abmessungen, Ausfiihrungsarten,
Zubehor und natiirlich Preise und Service.
Es ist empfehlenswert, sich eine Markt-
iibersicht zu verschaffen und ggf.
Angebotskataloge und Preislisten

... aber Materialkenntnisse

man doch die wichtigsten Materialspezifikationen
kennen. Oft ist fiir bestimmte Gestaltungsideen schon eine
frihe Entscheidung fiir das eine oder andere Ausfiihrungs-
material notwendig.

zum Vergleich zur Hand zu haben,
um das fiir einen bestimmten Zweck optimale System
auswahlen zu konnen - soweit es nicht bereits vorhanden
oder vorgegeben ist.




Vom Entwurf zur Ausfihrung

Neben Herstellungsqualitat, Preis und formalen
Gesichtspunkten sollten als wichtigste Kriterien bei der
Auswahl gelten:

1 Variabilitat der Elemente (mdglichst wenige
Funktionsteile, die miteinander kombinierbar

sein sollen),

]

Bauhohe (auf Messen oft vorgeschrieben),
Moglichkeit zu Deckengestaltungen
(mit entsprechender Beleuchtung),

J

Winkelausgange der Halterungen
(wichtig fiir Bogen- und Kreisanordnungen),

Stabilitat (Standfestigkeit),

leichte Hohenverstellbarkeit (bei unebenen Boden),

JJ

Ausstattungszubehor
(z. B. systemeigene Beleuchtungskorper),

J

einfacher, schneller Auf- und Abbau mit moglichst
wenigen Werkzeugen und Hilfskraften,

Materialbeschaffenheit und Kantenausfiihrung der
Tafeln (Gewicht, Art der Oberflachen),

]

J

Transportbehaltnisse (z. B. bei Wanderausstellungen
oder bei Wiederverwendung).

Bedacht werden sollte auch die Einlagerung (Flachen-
und Raumbedarf) sowie die Moglichkeit zur Nachbestellung
einzelner Teile.

Keine Ausstellung
ohne Bilder

Uber Bilder und
ihre Bedeutung

Die landlaufige These, ein Bild sage mehr als tausend
Worte, ist nur sehr bedingt richtig. Tatsachlich kommen
Bilder selten ohne Erklarungen aus. Andererseits: Bilder
vermaogen uns sehr schnell ,ins Bild zu setzen”. Die Gestalt
eines Hauses laRt sich mit einer Abbildung schneller zeigen
als mit einem Text beschreiben.

Bilder jeder Art gehoren deshalb auch in Ausstellungen
zu den bevorzugten Darstellungsmitteln: Fotos,
Zeichnungen, symbolhafte, realistische, abstrahierende
grafische Darstellungen, Diagramme, lllustrationen, ziehen
das Auge zunachst mehr an als Texte. Mit ihrer Hilfe lassen
sich auch wenig verstandliche Themen, Fakten, Inhalte
ubersetzen, dokumentieren, anschaulich machen.

Sehr oft 1aRt sich durch grafische Darstellungen
(z. B. Zeichnungen, besonders im didaktischen Bereich)
groRere Verstandlichkeit erreichen als
durch Fotos. Das gilt auch fiir vergleichende
Darstellungen von Gegenstanden oder

Die Art der Abbildung 5 . . -
beeinfluft das Verstehen Vorgangen mit geringen formalen Unter

scheidungsmerkmalen. Beispielsweise

lassen sich im Rahmen eines Phasenablaufs
kleine, aber wichtige Teile grafisch besser veranschaulichen
als dies mit fotografischen Mitteln maglich ist.

Bei der Festlegung der Bildformate sollte auf zweierlei
geachtet werden: GroRRe der Abbildungen im Verhaltnis
zum Betrachtungsabstand - und Wertigkeit der Bilder in
ihrem GroRBenverhaltnis zueinander.
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Keine Ausstellung ohne Bilder

Bildformate sollten so gewahlt werden, daR die
Abbildungen unter normalen Bedingungen maglichst mit
einem Blick erfalRt werden konnen. ,,Normal” meint in
diesem Fall den fiir die Mehrzahl der Bilder gewahiten
Betrachtungsabstand. Je groRer ein Format, um so mehr
Abstand braucht der Betrachter, um das Bild Giberblicken
(und verstehen) zu konnen. Sehr unterschiedliche Formate
wiirden ein standiges Vor- und Zuriickgehen des Betrachters
notwenig machen. Natirlich sind hiervon Bilder aus-
genommen, die als Blickfang, Hintergrund oder zu anderen
Zwecken dienen.

Bilder gleichen oder dhnlichen Inhalts, vor allem solche,
die ihrer Bedeutung und ihrem Zweck nach als gleichwertig
einzustufen sind, sollten im Format einander
entsprechen oder ahnlich sein. Hoch- oder
Querformate spielen dabei weniger eine Rolle
als augenscheinlich willkiirliche GréBenunter-

Auch die Hierarchie der
Bilder ist zu bedenken

schiede. Denn deutliche Formatunterschiede
bedeuten in der Regel, dafR groRe Abbildungen als wichtiger
zu verstehen sind als kleine — was ja auch fiir Texte gilt.

Bei Fotos sollte vor der Formatwahl die VergroRerungs-
fahigkeit gepriift werden. Bei Reihen oder Bildern dhnlichen
Inhalts spielt natiirlich auch die Bildqualitat eine Rolle.
Schlecht belichtete Einzelaufnahmen oder abweichende
Farben innerhalb einer Bildserie sind kaum zu verwenden.

Von Objekten 33
und Maf3stidben

In diesem Abschnitt geht es
wieder um Anschaulichkeit...

...und um das rechte
Map3 der Dinge

Dreidimensionale Objekte, vor allem solche, die sich
bewegen, ziehen erfahrungsgemaR die Aufmerksamkeit
auf sich. Das sei aber mit einem gewissen Vorbehalt
vermerkt: Allzuviele solcher Effekte heben sich gegenseitig
auf. Bewegung laRt sich allerdings sinnvoll dort einsetzen,
wo es Objekte oder Darstellungen selbst erfordern,

z. B. wenn die Funktion eins Motors veranschaulicht
werden soll. Ablaufe, die normalerweise nicht sichtbar sind,
lassen sich durch FlieRbilder darstellen, (sowohl auf dem
Bildschirm als auch als grafisches Objekt, bei dem,

wie der Name sagt, gewisse Ablaufe ,flieBend” dargestellt
werden).

Wie bei Bildern spielen auch im dreidimensionalen
Bereich die zu wiahlenden MaRstibe eine praktische, aber
auch didaktische Rolle. Auch in diesem Fall solite der
Betrachtungsabstand zur Komplexitat eines Modells oder
Vorganges in ein verntinftiges Verhaltnis gebracht werden.
Wobei sich verkleinerte oder vergroRerte MaRstibe
fast immer durch die Art des Darzustellenden
und die Objekte selbst ergeben. Viele wird man als
Originale ausstellen, andere, z. B. Architektur-
modelle, lassen sich nur in verkleinertem Maf3stab

zeigen. VergroRerte MalB3stiabe sind oft bei
naturwissenschaftlichen, komplizierten und damit
schwer verstandlichen Themenbereichen angebracht.



34 Es wird fast immer notwendig sein, solche Objekte
oder Modelle zu erklaren. Diese Erklarungen soliten ver-
standlich (im Gegensatz zu vielen Gebrauchsanweisungen)
und gut lesbar sein. Wer sich biicken muf3, um einen Text
lesen zu kénnen, wird sich argern.

Text und Schrift ...

Vom Schreiben
und vom Lesen ...

Ausstellungen, die ohne Text auskommen (geschrieben
oder gesprochen), sind kaum denkbar. Daraus folgt:
Texte mu man gut lesen oder (verstédndlich) horen konnen.

Wie man weil3, hangt die Lesbarkeit eines Textes nicht
nur von der formalen Qualitat einer Schrift ab. Sie wird
auch von anderen Faktoren beeinfluBt. Zum Beispiel von
dem Charakter einer Schrift (Antiqua oder Grotesk),
von der Schriftstarke, vom Zeilenabstand, der Zeilenldnge,
von der Gliederung eines Textes.

Haufig genug bekommt der Gestalter die Manuskripte
als Letzter in die Hand. Dann hat er sich vielleicht mit dem
unvorhergesehenen Umfang herumzuschlagen: zu lang,
zu breit, zu kurz. Zu guter Letzt auch noch mit Anderungen
wahrend der Ausfiihrung.

Typografische Arbeiten erfordern eine besonders
aufmerksame Vorbereitung und Abstimmung - schon in der
Planungsphase.

Text und Schrift ...

Biicher und Ausstellungen

sind zwei Paar Stiefel

Es hat sich deshalb in vielen Fillen als sinnvoll
erwiesen, gewisse Vorgaben fiir den Umfang der Texte
zu geben. Das laRt sich im Rahmen der Entwiirfe
leicht simulieren und festlegen. Viele Texte
werden, ohne die spateren Platz- und Gestaltungs-
bediirfnisse zu bericksichtigen, sozusagen , blind“
geschrieben. Das liegt sehr oft an der mangelnden

Was bei der Realisierung
auch zu beachten ist

Erfahrung des oder der Schreibenden im
Hinblick auf spezielle Erfordernisse bei Ausstellungstexten.

SchlieBlich haben diese Texte eine andere Funktion
als solche, die fiir Kataloge oder Biicher geschrieben
werden. Auch die Lesbarkeit sollte vor der Ausfiihrung
getestet werden. Am zweckmaRigsten ist es, Texte
in der vorgesehenen Schrift auf die geplante OriginalgroRe
zu bringen, um sie im entsprechenden Leseabstand
beurteilen zu kénnen.

Zu priifen ist auch, welche Art der technischen
Ausfiihrung am geeignetsten ist. Bei der Vielzahl der
Moglichkeiten sind oft auch Schwierigkeiten zu bedenken.
Beispiele: Reproduktionsfahigkeit der Schriften
(Haarstriche, Serifen — wichtig bei Siebdruck-
ausfiihrungen), Farbigkeit (auch bei
kiinstlicher Beleuchtung), plastische Schriften
(Schatten), Untergriinde (unruhig, farbig),
Tragermaterial (Papier, Pappe, Holz, Glas,

Kunststoffe). Nicht zuletzt sollten Korrektur-
moglichkeiten und Reinigungsfahigkeit des Materials
beachtet werden.

Ausstellungstexte werden fast immer im Stehen
gelesen. Es liegt deshalb nahe, besonders langere Texte in
durchschnittlicher Augenhéhe (zwischen 1 m und 1.80 m)
anzubringen. Texte unterhalb oder oberhalb dieser MaRRe
wird man gréRBer oder kraftiger halten.
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........................................................

... an die Wand bringen

Das Gestaltete soll
auch Bestand haben

Nicht immer werden Bilder und Texte direkt auf
Ausstellungstafeln gedruckt. Haufig sind Texte, Bilder,
Fotos auf Tafeln oder andere Tragerelemente aufzuziehen.
Oft diirfen auch vorhandene Ausstellungstafeln nicht in
Mitleidenschaft gezogen werden, weil sie fiir weitere
Ausstellungen verwendet werden. In diesem Fall miissen
geeignete Materialien als Zwischentrager gefunden werden
(abziehbare Folien, Kunststoff- oder Aluminiumplatten),
die ohne groRBes Eigengewicht leicht anzubringen und
abzunehmen sind.

Fir die Anbringung der Bilder und Texte ist die Art
der Verklebung wie auch die Klebstoffe selbst von grofRer
Bedeutung. Zu beachten sind:

"1 Materialvertraglichkeit (z. B. kein Durchschlagen,
dauerhafte Bestandigkeit der Oberflachen),

1 Dauerhaftigkeit der Verklebung (kein Wegschlagen,
kein Losen der verklebten Teile z. B. infolge
Warmeeinwirkung, Sonne, Heizung, Lichtquellen).

Verstandlicherweise muf eine Dauerausstellung
anderen Anforderungen geniigen als eine kurzfristige
Prasentation, die ggf. schon nach wenigen Tagen ihren
Zweck erfiillt hat.

Zum Schluf3:
die Beleuchtung

Ein Kapitel, das
nicht nur von oben
herab verstanden
werden sollte

Ausstellungsraume haben selten optimales Tageslicht.
Oft sind die Fensterflachen zu klein, um Raume ausreichend
zu erhellen, oder Ausstellungstafeln nehmen einen Teil
des einfallenden Lichtes weg. In der dunklen Jahreszeit und
an Abenden kann man auf kiinstliche Beleuchtung ohnehin
nicht verzichten.

In den meisten Fallen wird man deshalb zunachst
fir gleichmaRige, moglichst indirekte Beleuchtung
der Raume zu sorgen haben. Indirekt deshalb, weil
bei gerichtetem Licht in der Regel Schlagschatten oder
Schattenzonen entstehen, die moglichst zu vermeiden sind.
Zusatzlich kann individuellen Gesichtspunkten Rechnung
getragen werden: Einzelne Objekte oder Tafeln konnen
hervorgehoben oder durch bestimmte Lichteffekte in ihrer
Wirkung gesteigert werden.

In fast allen Fallen wird man deshalb, ungeachtet
der Tageslichtverhaltnisse und evtl. vorhandener normaler
Raumbeleuchtung, ein geeignetes Beleuchtungssystem
zu planen haben. Dabei ist die technische Seite
(Belastungsgrenze des vorhandenen Leitungsnetzes,
Sicherungen, Steckdosen etc.) besonders bei nicht dauernd
fiir Ausstellungszwecke genutzten Raumen zu priifen.
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Zum Schlul3: die Beleuchtung

Wie schon erwahnt, wird indirekte, diffuse Beleuchtung
fiir viele Ausstellungen sinnvoll sein. Sollte sie nicht
erwiinscht oder nicht méglich sein, bietet sich eine vertikale
Lichtfithrung (z. B. an der Decke)} an. Generell ist von
oben einfallendes Licht am wenigsten storend. Daran sind
wir durch die Sonne gewohnt. Der Helligkeitsgrad hangt
von RaumgroRe, Deckenhdhe und den Exponaten ab.

Unter Umstanden ist darauf zu achten, da® auch
bei kiinstlicher Beleuchtung keine Farbverfalschungen
auftreten.

Oft wird eine gewisse , Lichtdramaturgie” von
Bedeutung sein. Durch spezifische Beleuchtungseffekte
konnen Ausstellungsteile oder bestimmte
Exponate hervorgehoben und damit in ihrer
Wirkung gesteigert werden. Unabhangig
davon kann es aber auch notwendig sein, sollte seine Ausstellung
Objekte ihren urspriinglichen Bedingungen nicht unter den Scheffel
oder Zwecken entsprechend ,ins rechte stellen.

Zum Thema Licht: Man

Licht zu setzen”, um ihre Wirkung oder
Bedeutung erfahren zu kénnen. Nicht zuletzt: Mit Licht

1aRt sich gestalten. Das ist auch in psychologischer Hinsicht
interessant. Denn Abwechslung wird, eher als Gleichformig-
keit, die Aufmerksamkeit des Besuchers wachhalten.

Allerdings sind dabei auch einige Regeln zu beachten.
Zunachst: Licht dient in erster Linie dem Sehen.
Beleuchtungskorper soliten blendfrei angebracht und
entsprechend gerichtet sein. Schlagschatten auf Objekten
wirken storend. Der Besucher sollte sich auch nicht selbst
im Schatten stehen. Texte sollen unter moglichst
gleichen Bedingungen zu lesen sein. Glanzende Oberflachen
dirfen keine Spiegelreflexe haben.

Zum Schlul3: die Beleuchtung

Gegebenenfalls kann die Wirkung einzelner Objekte
durch geeignete Materialien beeinfluBt werden. Zum
Beispiel lassen weiche Oberflachen, etwa die von Textilien,
Gegenstande aus Glas oder Metall bei entsprechend
gewabhliter Beleuchtung harter erscheinen.

Kontraste konnen allerdings auch bedenkenswerte
Nachteile haben. Versuche dieser Art kann jeder selbst
anstellen: Ein vorwiegend in dunklen
Farben gehaltenes Bild auf sehr hellem
Untergrund 1aBt nur schwer Nuancen
erkennen. Man wird sinnvollerweise
Tonwert und Farbe des Hintergrundes
dem Mittelwert des Bildes angleichen,
um maoglichst gute Bedingungen fiir den Betrachter
herzustellen.

Eine Ausstellung gestalten:
etwas ,,ans Licht bringen*

Unabhangig von den im Rahmen eines Ausstellungs-
systems verwendeten Beleuchtungskoérpern sind eine
ganze Reihe spezifischer Lampen auf dem Markt erhaltlich.
Und natiirlich: Auch dafiir gibt es Fachleute. lhr Rat ist,
besonders bei groRBeren Ausstellungen, unumganglich.

SchlieBlich sei noch auf das anschlieBende Literatur-
verzeichnis verwiesen. Einige der Veroffentlichungen
widmen sich dem Thema ,, Ausstellungen” detailliert
anhand von Fallbeispielen und zahlreichen Abbildungen.
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