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Zum Thema
oduktgertaitung

f DESEIN - Interview mit Richard Fischer

In der Nummer 3 brachte DESEIN
erstmals ein’ Interview. Die sehr posi-
tive Resonanz der DESEIN-Leser auf
diese Form des Journalismus veran-
laBte die Redaktion, weiterhin das
"Interview" als festen Bestandteil
diser Zeitschrift fortzufihren.

Auch diesmal zeichnen fir den Fra-
genkatalog Philine Bracht und Ingo
Werk.

Wir entschieden uns fir Richard
Fischer, einen Praktiker und Dozenten:
in einer Person, und teilten somit
das Interview erstens in den Schul-
bereich und zweitens in die Praxis.

Richard Fischer wurde 1935 geboren.
Nach dem Schulabschluf durchlief er
eine Mechanikerlehre. Danach studier-
te er an der Hochschule fiir Gestal-
tung in Ulm Industriedesign und ging
als Diplom Designer ab. 10 Monate
arbeitete er als Angestellter bei der
BASF, Ludwigshafen, in der anwendungs-
technischen Abteilung Kunststoff/
Rohstoff. Er nahm dort an Kunststoff-
lehrgdngen teil und entwarf kunststoff-
gerechte Demonstrationsobjekte und
Werbegeschenke. Auch konstruierte er
SpritzguBl- und Blaswerkzeuge.

8 1/2 Jahre arbeitete Richard Fischer
in der Design-Abteilung der Firma

Braun AG, Frankfurt, und entwarf dort
flir alle Artikelbereiche dieser Firma.

Seit 6 Jahren ist R. Fischer Dozent
fir Design an der Hochschule fir Ge-
‘staltung, Offenbach, im Fachbereich
Produktgestaltung.

freiberuflich als
Designer tétig; In Offenbach, wo er
auch wohnt, hat er sein Design-Bilro
mit komplett eingerichteter Werkstatt
und arbeitet flr diverse:Branchen,
u.a. Haushaltsartikel, Spielzeug, Fo-
to, medizinische Gerdte, Unterhal-
tungs-Elektronik, Sportartikel und
- Geschirr. '

AuBerdem ist er

"Zur HfG-O

1.

In der form 68 &duBerte sich der Vor-
standsvorsitzende der Firma Braun AG,
Dr. Fritz Eichler, zum Problem des
Designer-Nachwuchses. Inwieweilt se-
hen Sie folgenden prédgnanten Satz,

daB an ohnehin "wenigen beispielhaften
deutschen Design-Schulen oft aufgebla-
sene Theorie die Substanz ersetzen
muB3"”, fiir die HfG-O in der Entwick-
lung bis heute als relevant an?

In der Tat war in den vergangenen
Jahren ein Uberhang gn sogenannter
Theorie festzustellen, was zweifel-
los eine notwendige Folge der Unter-
repradsentanz der Theorie an den ehe-
maligen Werkkunstschulen war.

Das Fatale an dieser Zeit war, ich
sage war - eine Tendenzwende ist in-
jlingster Zeit, vor allem an dex HEG
festzustellen - daB die Theoriedis-
kussion weder den Standard des Design
in der Gesellschaft erfassen, noch
das Wissen um die Gestaltung bzw. das
Wissen um die Wirkmechanismen in der
Gestaltung selbst ausbauen konnte. Die
meiste Zeit wurde in die Beschaffung,
Strukturierung und Auswertung von In-
formationen investiertfund z.T, wurde
dies sogar als die alleinig relevante
Tatigkeit eines Gestalters angesehen,

i o "




sodaB zw dieser "Fehlbeschaftigung"
auch noch das notwendige Training in
der Umsetzung von Informationen .in Ge-
staltung zwangsl&ufig zu kurz kam.

So braucht sich niemand zu wundern,
wenn ein Manp wie Dr. Eichler, der dis

Geschehen an den Schulen von auBen
betrachtet, von einer "aufgeblasenen

Theorie" spricht. 2
2.

Wohin gehen Ihrer Ansicht nach die zu-
kiinftigen Tendenzen an der HfG-0O 'in
dieser Frage? y

Es geht sicherlich nicht darum, Theorie
an der HfG-O zu reduzieren, sondern es
muB sich gefragt werden, welche Theo-
rie flr Gestdltung relevant ist. Es
muB SchluB gemacht werden mit- den stén-
digen Anleihen aus Nachbardisziplinen.
Es gilt vielmehr auf dem ureigensten
Kompetenzfeld des Gestalters auch ur-
eigenste Theoriemodelle aufzubauen,
d.h. es ist dringenst notwendig, die
komplexen Zusammenhdnge der Gestalt-
wahrnehmung, seine fOrmal&sthetischen,
physischen, psychischen und sozialen
Dimensionen zu erfassen und sie einer
"ehrlichen Entwurfspraxis" zuzufihren.
Eine st&ndig diese Theoriebildung be-
gleitende Berufspraxis wird Stimulans
und Prifstein flir diese Entwicklung
sein missen. Erfreulicherweise ist
festzustellen, daf nun seit geraumer
Zeit sowohl der groBte Teil der Stu-
dierenden als auch der Dozenten des
Fachbereichs Produktgestaltung diese
Tendenz unterstiitzen. Zur Zeit wird
auf dieser Grundlage eine neue Stu-
dienordnung erarbeitet, und es gilt,
diese in den kommenden Jahren mit
entsprechendem Inhalt zu fillen.

O
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Wie sehen Sie die Legitimation unserer
Hochschule?

Gerade die in der Frage 2 angespro-
chene Schaffung von ureigensten ge-
staltungsrelevanten TheOriemodellen
und deren Reflexion. in der Entwurfs-
praxis und wie ich hoffe, Steigerung
der Qualitdt dieser Entwurfspraxis,
ist wohl die Legitimation einer HfG.

O

Zur Praxis

4.

Durch Ihre Titigkeit sowohl als ange-—
stellter Designer damals wie auch als
freischaffender Designer heute kdénnen
Sie sicherlich Untefschiede der beiden
Formen der Berufspraxis aufzeigen?
Diese Frage ist vielleicht am besten
dadurch zu beantworten, wenn man das
Flir und Wider der, beiden Formen der
Berufspraxis aufzeigt, was ich natir-
lich nur aus mein®r persénlichen Sicht
tun kann.

Die positiven Seiten der Design-T&tig-
keit als Angestellter waren, daBf ein
stdndiger Kontakt sowohl in der Kon-
zeptionsphase als auch in der Reali-
sationsphase zu allen an der Ent-
wicklung eines Projekts beteiligten
Fachleuten vorhanden war. Es war da-
durch die Chance sehr groB, daf nicht
an der Realitdt vorbeientwickelt wur-
de, daB nicht jede z.B. konstruktiv
notwendige Anderung zu Ungunsten des
Gesamtergebnisses sich auswirken
muBte, daB sogar noch Korrekturen
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im Werkzeugbau vorgenommen werden
konnt®n, was lbrigens die Werkzeug-
bauer bei besonders schwierigen for-
malen Problemen sehr begriften.

Ein weiterer Vorteil ist, daB man sich
auf einem Gebiet sehr intensiv einar-
beiten kann und daB dazu auch s&mt-
liche, auch neueste Informationen

zur Verfiligung stehen.

Ganz wichtig ist auBerdem, besonders
fir eine Anfangsstellung, der st&ndige
Gedankenaustausch mit den Kollegen.
Dies fdérdert zum einen die Kritik-
fdhigkeit und bringt zum andern An-
regungen fir seine Arbeit.

Nachteile dieser Berufspraxis sind ins-
besondere das eingeschrénkte T&atig-
keitsfeld und die kaum zu vermeiden-
den innerbetrieblichen Auseinander-
setzungen, die sich zwangsldufig aus dem
hierarchischen Aufbau einer Firma er-
geben. Diese sind oft diskriminierend
und wirken sich ldhmend auf die Arbeit
aus.

Hinzu kommt noch, daB offensichtlich

Fortsetzung lberndchste Seite
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die Verdienstmb6glichkeiten, auBer

man ist Leiter einer Design-Abteilung,
wesentlich geringer sind als beim frei-
schaffenden Designer, dessen Uberstun-
den sich in betr&chtlich héherem Ein-
kommen niederschlagen.

Weiterer Vorteil der T&tigkeit als
Freischaffender ist es, daB sich mei-

‘ stens ein groBeres Tatigkeitsfeld in:

den unterschiedlichsten Brachen er-
gibt, was eine Erweiterung des eigenen
Horizonts, grdBere Flexibilité&t und
grdBere Selbstadndigkeit zur Folge hat.
AuBerdem ist der Freischaffende keiner
Betriebshierarchie ausgesetzt und kann
sich seine Zeit freier einteilen.

Die Nachteile sind jedoch nicht zu
libersehen. Da eine laufende EinflufB-
nahme in der Entwicklung kaum reali-
sierbar ist, sind natiirlich auch die
Endergebnisse der Design-Bemiihungen
nicht immerbefriedigend. Nur bei lang-
fristigen Kontakten wird dies allm&h-
lich besser. Des weiteren ist die
Auftragslage des freischaffenden De-
signers auch sehr von der allgemeinen
Wirtschaftslage abhédngig.

O

Hat sich Ihre Auffassung von Gestal-
tung, sicherlich geprdgt durch z.B.
Ihre "Braun-Zeit", mittlerweile ge-
dndert?

Die Zeit bei der Firma Braun war fur
mich nattirlich sehr fruchtbar und hat
meine Gestaltauffassung sehr stark
geprdgt. Damit war sicherlich mein
EntwicklungsprozeB nicht abgeschlossen;
diese Zeit ist vielmehr zur soliden
Grundlage geworden, auf der ich nun

in der Folge meiner Lehrtétigkeit tie-
feren Einblick in die Gestaltung,

d.h. auch differenziertere M&glich-
keiten in der Gestaltaussage gefunden
habe. :

/
6.
Noch heute ist das Berufsbild des
Designers relativ verschwommen. Von
welchen Inhalten sollte Ihrer Meinung

nach der Designer ausgehen, um in
Zukunft effektiv arbeiten zu kénnen?

Den "Generalisten", den "Umweltplaner"
etc. wird uns wohl auch in Zukunft
niemand, weder aus der Wirtschaft, noch
aus dem kommunalen Bereich .abnehmen,
Wir werden auch nie zu "Bediirfnis-
forschern" werden; dies wird wohl bes-
ser von Psychologen und Soziologen zu
erreichen sein.

Die alleinige Kompetenz des Gestalters
liegt, wie schon in Frage 2 angespro-
chen, in der Gestaltung selbst, d.h.
in der Umsetzung von Information in
Gestaltung. '

Dazu gehOrt das Verstehen dieser
Informationen - das Erfassen der fir
die Gestalturng wesentlichen Inhalte -
genauso wie ausreichende Kenntnisse

in méylichst vielen Bereiéhen der
Technik, da diese die Realisierung von
Gestaltaussagen erst ermdglichen.
Gestalter sind also keine Techniker
mit einem biBchen "Formgefihl", son-
dern sie treffen Gestaltaussagen
mittels Technik!

Die Verantwortung dabei ist sehr hoch,
denn gerade diese Gestaltaussagen sind
es, die uns die Dinge in unserer Um-
welt annehmbar machen oder nicht.

OO




/ Legitimation im erweiterten Funktionalismus

Jochen Gros

Wir haben die Frage diskutiert, was’
‘Design oder Produktgestaltung ist
(s. Studienordnungsdiskussion) .

Wir miissen uns daher auch die Frage
stellen, ob es gut ist, wie es ist?

1. Formgestaltung

Wenn gesagt wird, spezifischer Gegen-
stand der Gestaltung sind wahrnehmungs-
vermittelte oder sinnliche Funktionen
(1), dann schlieBt das auch Formge-
staltung ein: Gestaltung, die sich
nicht mehr ausschlieBlich an der prak-—
tischen Funktion legitimiert, oder
legitimieren kann.

Diese Gegenstandsbestimmung will zwar
nicht hinter den Fortschritt prak-
tisch-funktional&r Formen zurtickfal-
len, aber sie sucht zugleich dartber
hinaus einen gewissen gestalterischen
Freiraum zurlckzugewinnen. Seit ndm-
lich feststeht, daB Umweltgestaltung
auch bedeutsame sinn-liche Bedlirfnis-
se zu befriedigen hat (2), "anschau-
liches" Denken (3) und "sinnliche Er-
kenntnis" (4) beeinfluBt, kann Form-
gestaltung nicht mehr tabu sein.

Nicht der Riuckfall in reine Formgestal-
tung, sondern die Freiheit, auch Form-
gestaltung zu betreiben, markiert da-
her im Kern den Unterschied zwischen
Funktionalismus und erweitertem Funk-
tionalismus. Ethischer Prifstein

ist somit in beiden Fdllen die Ein-
stellung zum Problem der Formgestal-
tung.

2. Formgestaltung im Funktionalismus
Kennzeichnend fir die funktionalisti-
sche "Theorie" war das Verbot von ’
Formgestaltung. Nach dieser Norm wa-
ren Formen nicht mehr unmittelbar als
Formen, sondern nur noch mittelbar
Uber ihre praktische Funktion zu
legitimieren.

Dieses Konzept konnte freilich nur
tendenziell gemeint sein, konnte Form-
gestaltung nur tendenziell verbieten.
Konsequent genommen hdtte es die
Selbstaufgabe der Gestaltung zum In-
halt. Bei Formen ndmlich, die wirk-
lich nur der technisch-praktischen
Funktion folgen (Schrauben, Muttern,
Bohrer usw.), fragt niemand den Desig-
ner. Dort, wo seine funktionalisti-

sche Uberzeugung zutrifft, hat der
Designer keine Kompetenz, Dagegen fin-
det er in dem MaBe eine Aufgabe, in
dem die These "form follows function"
eben nicht zutrifft, wo - wie H.BEGE-
NAU formuliert - "die Sinnlichkeit

.und ihre Vergegenwdrtigung in der Ge-

staltung nicht nur ein fligsames Echo
des Zwecks ist" (5), wo eben nicht
jeder Radius, Jjede Farbe, jede Anmu-
tung' vom Praktischen her bestimmt
wird oder bestimmbar ist.

Da in Wirklichkeit kein Objekt des
Industriedesign ausschlieBlich vom.
Praktischen her bestimmbar ist, bleibt
immer ein Rest von Formgestaltung.
Funktionalismus kann somit nicht Uber-
windung, sondern héchstens Reduktion
von Formgestaltung :-bedeuten. Das ist
aber eine Entscheidung innerhalb der
Dimension von Formgestaltung. Da der
Funktionalismus damit aber nicht den
Rahmen der Formgestaltung zu spren-
gen vermag, muB er auch als Formge-
staltung &sthetisch argumentieren.
Erst bei Schraube und Bohrer wiirde
die Freiheit des d&sthetischen Aus-—
drucks wirklich zum Stillstand kom-
men. Solange diese Freiheit aber be- .
steht, - ist auch ihre Einschrankung
dsthetischer Ausdruck., Schraube und
Bohrer kénnen dsthetisch nichts weiter
sagen. Wenn Radio und Kihlschrank da-
gegen dsthetisch nichts weiter sagen

wollen, dann sagen sie damit auch et-

was: zumindest, daB und warum sie
nichts sagen wollen. Auf diese Weise
steht auch der Funktionalismus als
Formgestaltung zur Debatte. Vielsagen-
des Schweigen 1ldBt sich dann &sthe-
tisch deuten und das Gedeutete ethisch
beurteilen, ablehnen oder legitimie-
ren. :

2.1 Fruhfunktionalismus

Obwohl hier natilrlich keine umfassen-
de hermeneutische Deutung frihfunktio-
nalistischer Symbolinhalte eingefigt
werden kann, l&Bt sich vermuten, daB
die stillschweigende oder implizite
Symbolik, das Schweigen Wollen der
Bauhausprodukte etwa folgendes sagt:
Uber Ornament und Sinnlichkeit, Uber
Formen des Stils und Lebensstils soll-
te man solange nicht reden, solange




nur eine kleine Schicht oder Klasse
Uber die materielle Basis dafir ver-
figt. Wenn man dagegen die materielle
Not der Massen im Auge hat, ist Orna-
ment Verbrechen. Dann 1aBt sich BRECHT
vielleicht sinngemdB auch auf Umwelt-
gestaltung beziehen: "Erst kommt das
Essen, dann die Moral", d.h. erst kom-—
men die praktischen Voraussetzungen
fir ein menschenwlirdiges Leben, erst

kommt technischer Fortschritt fir alle,

erst kommt Gestaltung als Sinn-Bild
fir technischen Fortschritt, dann koén-
nen wir wieder lGber &dsthetisch-ethi-
sche Sinnlichkeit streiten.’

Das sozialistische Engagement von
Bauhausleuten, wie H. MEYER deckt die-
se Deutung.

Die funktionalistische Reduktion von
Sinn-Bildern und asthetischer Sinn-
lichkeit fand also darin ihren Sinn,
daB sie versuchte, alle Aufmerksamkeit
auf die materielle Situation zu Beginn
der Industrialisierung zu konzentrie-
ren und zu reduzieren. Sie war selbst
Sinnbild flir technisch vermittelten,
im Grunde aber auch sozial gedachten

"Fortschritt. Im Kontext materiellen

Elends war das wohl die einzige,
ethisch legitimierbare Haltung - le-
gitimiert auch am dsthetischen Aus-
druck, und daher auch als Formgestal-
tung.

2.2 Funktionalismus heute

Gegenliber der frihfunktionalisti-
schen Formgestaltung sagt die Symbo-
lik des Funktionalismus heute etwas
ganz anderes, denn der Kontext, aus
dem heraus jede Symbolik lebt, hat
sich grundlegend gedndert. Die Reduk-
tion von Sinnlichkeit zielt heute of-
fenbar nicht mehr auf Sozialutopie.
Seit die technisch-materiellen Voraus-
setzungen daflir gegeben sind miBte
Gestaltung heute, die den gleichen
Zielen folgt, ndmlich dazu tbergehen,
jetzt auch die Inhalte der Sozialuto-
pie selbst zu ver-sinn-bild-lichen.
Die funktionalistische Gestaltung heu-
te wiederholt dagegen aber nach wie
vor das stereotype Bekenntnis zu ex—
pansivem technischem Fortschritt, ob-
wohl dieser Fortschritt bereits an
seine Grenzen stéB8t. Das BRECHT-Zitat,
bei Kaviar und Hummer, kehrt seinen
moralischen Sinn um. Genauso ergeht
es der Symbolik des Funktionalismus.

Zentrale Symbolaussage des Funktio-
nalismus heute ist nicht mehr: tech-
nischer Fortschritt als Voraussetzung
fir Sozialutopie, sondern technischer
Fortschritt, als Neutralitdt gegeniber
Sozialutopie. Die sachliche Form wird
erst jetzt neutral.

Auch gemessen an den ethischen MaB-
stdben des frihen Funktionalismus

ist daher die funktionalistische Ge-
staltung heute nicht mehr zu legiti-
mieren. "Der weiBe Quader war schoén,
solange sich mit ihm ein Wunschbild
verband... aber der weiBe Quader wur-
de zum Kasten... sobald der neuernde
Angriff vergessen war" (6). Selbst
"die Avantgarde der zwanziger Jahre
widerlegt daher den Funktionalismus
heute" (7).

Aber nicht nur die Wunschbilder sind
vergessen: Die heutige Neutralitéat
gegeniber Sozialutopie, gegeniiber
Menschlichkeit, wie sie sein kdénnte,
ist im Grunde gar nicht so neutral.
Ebenso wie der Positivismus Wissen-
schaft auf politische Neutralitdt zu
verpflichten sucht, sie dabei aber
unausgesprochen implizit in den Dienst
der jeweils herrschenden Politik
stellt, ist auch die anscheinende
Neutralitdt des Funktionalismus heute
in Wirklichkeit Parteinahme fir die
herrschenden sozialen Zustdnde und
Tendenzen.

Das.aber mag hdufig nur noch deshalb
akzeptabel sein, weil nicht klar genug
wird, daB diese sozialen Tendenzen
gegenwdrtig bereits wieder auf eine
Verelendung zulaufen, durchaus ver-
gleichbar mit dem materiellen Elend
zu Beginn der Industrialisierung. Die
Umorientierung zwingt sich auf: Es
geht nicht mehr um materielles Elend
als Folge technischer Unterentwick-—
lung, sondern immer mehr um "psychi-
sches Massenelend" (A. MITSCHERLICH)
als Folge sozialer Konflikte. Auch
wenn sich dieses Elend nur schwer
messen laBt: in den Vordergrund

schiebt sich heute tatsdchlich "die
Gefahr neuen sozialen und kulturellen
Elends in der stadtischen Zivilisation
(8) . Daran hdtte sich Gestaltung ge-
genwdrtig zunehmend zu legitimieren,

Aus dieser Entwicklung 1l&8t sich ab-
leiten: Seit die technisch—-materielle
Basis fir ein humaneres Leben weitge-




hend gegeben ist, kann dsthetische Um-—
weltgestaltung, kann Formgestaltung
ihre Rechtfertigung nicht mehr im
Sinnbild technisch-materiellen Fort-—
schritts finden. Ethischer Bezugs-
punkt flir Formgestaltung hier und heu=
te ist nicht mehr materielles, sondern
psycho-soziales Elend. Um bei BRECHT
zu bleiben: Wir sind satt, jetzt kommt
die Moral.

3. Formgestaltung im erweiterten
Funktionalismus
Die Funktionalismuskritik hat gezeigt,
daf man Formgestaltung zwar reduzieren,
aber nicht abschaffen kann. Der erwei-
terte Funktionalismus ist daher erwei-
tert um das BewuBtsein der Formgestal-
tung. Wenn man an Kitsch und "Waren-
dsthetik"
davor zwar zurlckschrecken, aber De-
sign als das zu sehen, was es ist, er-
weist sich schlieBlich auch als Vor-
aussetzung, daraus zu machen, was es
sein kdnnte.
Spezifisches Problem des erweiterten
Funktionalismus ist es also, Formge-—
staltung - im Prinzip, nicht in allen
Auspragungen - ethisch zu legitimieren.
Erleichtert wird das, indem (wie be-
reits der Name sagt) in diesem Theo-
riezusammenhang die Form von Anfang
an nur ire ihrer Wirkung auf den Be-
nutzer, also funktional betrachtet
wird (9). Gegenstand der Legitima-
tion sind Formwirkungen, Relationen
zwischen Form und Benutzer, d.h.
sinnliche Funktionen. Diese Funkti-
onen kann ich nur genau beurteilen,
wenn ich sie differenziert beurteile,
und um sie differenziert zu beurtei-
len, muB ich sie zundchst differen-
zierter betrachten. Um welche Funk-
tionsmomente oder Funktionsarten
geht es im einzelnen?. s
Ohne die z.T. ausfihrlichen Defini-
tionsversuche (10) hier wiederholen
zu kénnen, li8t sich die differenzier-
te Betrachtung sinnlicher Funktionen
an folgenden Begriffsbaum binden:
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(W.F.HAUG) denkt, kdénnte man

F = Funktionen
Fp = praktische Funktionen
Fg = sinnliche Funktionen
F; = zeichenhafte Funktionen
F s formaldsth€tische Funkt.
A = Anzeichen
S = Symbole

H30) = ,0rdnung
& = Komplexitat

Indem ich nun nacheinander Ordnungs-,
Komplexitdts- und Symbolfunktionen
beurteile, beurteile ich in Teil-
schritten, d.h. relativ prdzise, die
Tunktionen der Formgestaltung.

(Die Anzeichenfunktion bleibt aus
dieser Betrachtung heraus, da sie

*sich an der praktischen Funktion le-

gitimiert (11), also nicht zur Form-
gestaltung im hier definierten Sin-
ne zdnlt) :

Ordnung: Auch die funktionalistische
Gestaltung halt sich streng an for-
‘male Ordnungskriterien wie Raster-
orientierung, gute/geschlossene Ge-
stalt, Symmetrie, Schwerpunktstabi-
1litdt, Kontextangleichung u.d&. und
zwar  auch dann, wenn sich diese Ge-
sichtspunkte nicht aus dem Praktisch-
Funktionalen ableiten. In diesem
Punkt ist die funktionalistische
Praxis besser als ihre Theorie. Le-
gitimiert werden diese Ordnungékri—“
terlen an einem grundlegenden Ord-
nungsbedurfnls (12) .

Komplex1tat- Untersuchungen uber den
Zusammenhang von Komplexitdt und
Gefallen haben gezeigt, daf es offen-
bar flir die Gestaltung ein Komplexi-
tdtsoptimum gibt. Dahinter wird ein
wahrscheinlich unabhdngiges Neugier-
bedirfnis angenommen (13). Als Legiti-
mationsbasis rechtfertigt dieses Neu-
gierbedliirfnis freilich nicht mehr die
funktionalistische Reduktionsasthe-
tik, sondern nur noch formal kom-
plexere Gestaltung.

Symbole: Unter dem Aspekt der Symbolik

ist Formgestaltung lediglich eines der
Medien sinnlicher Kommunikation. Sie
hat keine praktische Absicht, wie die
Anzeichenfunktion, sondern sie sucht
vor allem kognitive und émotionale’
Inhalte zu kommunizieren, Denk- und
Gefilhlsinhalte.Symbolik ist in ge-
wisser Weise lediglich Denk—mal und
Fihl-mal.

Fir die ethische Legitimation der
Formgestaltung sind das zwei Probleme:

(c:)




Ist Umweltgestaltung lUberhaupt der
Ort, Denk- und Geflihlsmuster zu
artikulieren? Und wenn ja, welche?

Der erweiterte Funktionalismus steht
nur fir Antwort auf die erste Frage.
Obwohl er von Anfang an mit der Ab-
sicht verbunden war, nun auch die so-"
ziale Utopie des frihen Funktionalis-
mus inhaltlich-symbolisch einzuldsen,
ist er innerhalb dieses Rahmens, in-
nerhalb der Symbolik als Wirkmechanis-

mus, Platz flir viele Zielsetzungen bzw.

Designkonzeptionen. Die Legitimation
von Formgestaltung als Gestaltung
symbolischer Formen kann sich daher
zundchst nur auf die extensivere Nut-
zung dieses Mediums beziehen.

Daflir spricht bereits die Funktiona-
lismuskritik von Th. W. ADORNO bis A.
MITSCHERLICH. Die umfassende Ausarbei-
tung der theoretischen Basis dieses
Standpunktes folgte vor allem bei R.
ARNHEIM (3) und A. LORENZER (14).

B. BROCK fand den passenden Namen:
"Sozio-Design" (15)

Damit wurde eine Hypothesenposition
erarbeitet, an der sich die Forde-

rung des erweiterten Funktionalismus
nach sozialen Sinn-Bildern in der Um-
weltgestaltung im wesentlichen fest-
machen 1laBt.
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Zugrunde liegt kurz gesagt die Er-
kenntnis, daB Design nicht nur psycho-

soziale Situationen nachzeichnet, son-
dern auch vorzeichnet, daB Ab-Bild zum

Leit-Bild, Sicht zur Ansicht, Umwelt-
Anschauung zur Welt-Anschauung, Sinn-
lichkeit zur Ge-Sinnung, Begreifli-
ches zu Begriffen fiihrt. Diese Er-
kenntnis 148t sich fast an der Um-
gangssprache ablesen. Auf ihren sym-—
boltheoretischen Hintergrund dagegen
kann ich an dieser Stelle nur verwei-
sen (14).

In der Hypothese des "Sozio-Design"
wurde somit eine zentrale Diskussion
der letzten Jahre entschieden: Design
hat eine soziale Wirkung. Diese Wir-
kung wachst so oder so mit der Aus-
weitung symbolischer Formgestaltung.
Wenn man zu dieser sozialen Wirkungs-
méglichkeit nun dazuhdlt, daB die Le-
gitimationsbasis von Gestaltung heute
sich als soziales Massenelend beschrei-
ben 14Bt, dann widre es Verbrechen,
diese Méglichkeit nicht zu nutzen:
Das Ende technisch-materieller Riick-
stdndigkeit muB dann auch das Ende
sinn-licher Neutralitdt sein. Gestal-
tung dagegen, die heute noch Neutra-
litdt gegeniber Sinn und Sinn-lichkeit
verkindet und erzeugt, ist nicht mehr
legitimierbar. Zum wachsenden psycho-
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sozialen Elend missen die Produkte
wieder explizit, ausdricklich etwas
sagen, sich uns zuwenden, uns an-
sprechen, ansprechend sein. Gestaltung
muB auch wieder Formgestaltung sein,
als Mitgestaltung von Lebensform.

Dabei ist es natlirlich nicht allein
unsere Aufgabe, neue soziale Leitbil-
der zu entwickeéln. Das geht alle an.
Unsere besondere Aufgabe ist es aber,
ihnen auch symbolische Gestalt zu ge-
ben, sie in Gestaltung umzusetzen, sie
als Leit-Bild verfigbar zu mathen. Ob
uns das freilich gelingen kann, weist
nicht zuletzt zur Frage nach unserer
Kompetenz. Wenn sich "Sozio-Design"
tatsdchlich an symbolischer Asthetik
festmachen 148t (11), dann kommen wir
allein mit Gestaltpsychologie und
Farblehre, mit Raster und Wirfel nicht
mehr sehr weit. Wenn "Sozio-Design"
vor allem ein sozio-dsthetisches
Konzept ist, bendtigen wir zu seiner
Realisierung auBer technischem und er-
gonomischem Grundwissen vor allem um--
fangreiche soziologische, psychologi-
sche und &sthetische Kenntnisse und
Fertigkeiten - z.B. Zeichnen.

In der Logik dieser Entwicklung liegt
schlieBlich noch eine Perspektive, die
fiir manchen beklemmend sein mag. Wenn
sich das Medium sinnlicher (oder pré&a-
sentativer) Symbolik in den Vordergrund
schiebt, dann kann die Auseinanderset-
zung in diesem Medium ebensowenig aus-
bleiben, 'wie in Bilichern und Zeit-
schriften. Folgerichtig erwartet auch
der Futurologe A. TOFFLER nach der
Uberwindung materieller Not eine Ex-
plosion von Gestaltungs- und Lebens-
Stilen (16). Erschreckend nur fiir den
der Ruhe und Ordnung (das kann man
auch &sthetisch deuten) der Austragung
von Konflikten vorzieht.

Der Funktionalismus brachte daher in-
sofern vielleicht den letzten einheit-
lichen Gestaltungsstil, als er einen
allgemeinen Konsensus dartiber aus-
drickt, alles zunachst auf die materi-
ellen Voraussetzungen flr ein men-
schenwlirdiges Leben zu konzentrieren,
namlich auf technischen Fortschritt,

als zentrales Sinn-Bild. Darauf

konnten sich offenbar alle Parteien
einigen. Vielleicht auch deshalb, die
gleiche Produktdsthetik in Ost und West.
Nachdem uns aber die "Grenzen des Wachs-

tums" erst einmal zu BewuBtsein ge-
bracht haben, daB unsere materielle
Basis inzwischen eigentlich ausreicht,
vor allem aber, daB sie ohnehin nicht
mehr viel zu erweitern ist, wexden

die Ansichten dariber, welchen sozi-
alen Sinn wir unserem Leben auf dieser
Basis geben soilten, wohl wieder aus-
einanderlaufen. Die wachsende Aus-
einandersetzung um soziale Sinn-gebung
wird dann auch unsere sinnliche Umge-
bung erfassen. Das muflte aber klar
sein, daB es "Sozio-Design" ohne Kon-
flikt nicht gibt.

Fortsetzung: Fortschritt im erwei-
terten Funktionalismus.

Anmerkungen:

(1) Dieser Begriff ist allgemeiner als
"symbolische Funktionen" oder
"zeichenhafte Funktionen". Vergl.
dazu: "des-in" Gruppe, Ein neues
Ornament?, in Produkt und Umwelt,
IDZ-Publikation Nr. 7, 1974

J. GROS, Erweiterter Funktionalis-
mus und Empirische Asthetik,
Braunschweig 1973, s.31-37- Ver-
trieb lUber den Verlag "Design-
theorie" 2 Hamburg 76, Heinrich
Hertz Str. 21

(3) R.ARNHEIM, Anschauliches Denken,
K&ln, 1972 ;

K. HOLZKAMP, Sinnliche Erkenntnis,
Frankfurt 1973

H.BEGENAU, Funktion Form Qualitdt,
O-Berlin 1967 s. 30

(2)

(4)

(5)

4

(6) H! KLOTZ, Das Pathos des Funktio-
nalismus, IDZ 1974, s.8.

(7) Ebenda, s. 12.

(8) Ebenda, Vorwort.

(9) vergl. J.MUKAROVSKY. Kapitel aus
der Asthetik, Frankfurt 1970, ins-
bes. S. 121ff.

(10) J. GROS, 1973, S. 26ff und J.GROS,
Anzeichen und Symbole,Begriffe zur
Unterscheidung zwischen technokra-
tischem und Sozio-Design, in "de-
sign" Nr. 3/1974, S. 26.

(11) Ebenda, S.27.

(12) J. MUKAROVSKY, a.a.0.S.40.

(13) R.RAPOPORTu. R. KANTOR, Komplexi-

tdt und Ambivalenz in der Umwelt-

gestaltung, in Stadtbauwelt 1970/

26, S. 114ff.H! ERKE, Optimierung

im Grafik-Design, in " form" 52/

1970, W. NOHL, Das Erlebnis der

Umwelt, K&ln-Mihlheim 1970

A. LORENZER! Stddtebau: Funktio-

nalismus und Sozialmontage?, in /

_AB

(14)




Architektur als Ideologie, Frank-
furt 1968, S. 78.:
A. LORENZER, Zur Begrindung einer
materialistischen Sozialisations-
theorie, Frankfurt, 1973.

(15) B.BROCK in: Mode, Das Inszenierte

Hans U.

Anthropologische und ethnologische
Forschungsergebnisse der letzten: Jah-
re stlitzen die These, daB die visuell
wahrnehmbare Umwelt insbesondere die
prdsentative Symbolik der Artefakten
als einer der Hauptfaktoren des Enkul-
turationsprozesses anzusehen sind.

Dem Verstehen prdsentativer Symbole
und ihrer Aneignung im Sozialisations-—
prozeB kommt damit eine gesellschaft-
liche Dimension zu, deren Implikatio-
nen vom Designer kaum erkannt wurden.
Diese Internalisierung-oft in Form
trojanischer Pferde-von Symbol-und
Wertsystemen kann reziprok durch Al-
ternativsymbole natlirlich auch zur
Fragmentation des Status quo eingesetzt
werden, d.h. Antithesen sind als pra-
sentative Symbole ebenso formulierbar.

Stellenwert symbolischer Zeichengebung

Durch die Bedeutung der Symbolrepra-
sentation und damit Identifikation
mit der Umwelt fir das psychische
Gleichgewicht erhebt sich die Frage;

S h'd\; =
Absolutismus und Symb

Leben, IDZ-Publikation Nr. 4 ins-
bes. S. 19.
(16)

A. TOFFLER, Der Zukunftsschock,
Minchen/ Ziirich 1974, s.
u.

157-159
S. 220-235.

P
i

ol

Bitsch

wie weit der Designer edukativ in die
Symbolwelt ihm unbekannter Bev&lker-
ungsgruppen eingreifen darf. Ist der
professionelle Zeichengeber durch
jahrelange Ausbildung und Amputation -
zumindest in den.'oberen' Bedeutungs-
schichten - Gberhaupt noch in der La-
ge, Symbolrepertoires auf verschiede-
nen Emissions- und Rezeptionsniveaus
zu entwerfen? Zumindest im Architek-
tur- und Stadtgestaltungsbereich darf
dies bezweifelt werden - im Gegenteil,
die Tendenz in dieser Sparte geht wei-
ter in Richtung auf Welteinheitssymbo-
lik, Marke "International Style".

Wenn aber Neutralitdt und Anonymitédt
der Symbolgebung ausgeschlossen sind,
Ubernimmt der Designer Funktionen im
Rollenspiel Paddagoge - Kind (=Ziel-
gruppe) ; alternativ stellt sich die
Frage, ob wir nicht Designer fir
"Hochdeutsche"-Symbolgebung brauchen
aber auch fir "Plattdeutsche" oder ob
z.B. die "Plattdeutsche" Symbolgebung
nicht auch durch Partizipation er-
reicht werden kann, in dem Menschen
ihre alltdgliche Umwelt durch Modifi-




kation - meist unbewuBt - an ihre
Wahrnehmung- und Handlungsbedingungen
anpassen. Auch so prézise Methoden,

wie die von Basil Honikman (1) aus

der Psychiatrie entlehnte 'Perscnal
Construct Theory' zur Bestimmung

von Symbol und subjektabhdngiger Be-
deutung fihrt nicht zu dem gewiinsch-
ten Anndherungsgrad. Diese Reflektio-
nen ihrer eigenen Gefiihlswelt und Wert-
systeme gilt es zu ermdglichen, zumal
gerade bei Angehérigen der Unterschich-
ten eine stdrkere Abhdngigkeit von
sinnlich vermittelten Daten festge-
stellt wurde. So,hat das Sicherheits-
bediirfnis in verschiedenen sozialen
Schichten ganz andere Ausdrucksformen
und physische Manifestationen.
(Entstanden durch gesellschaftlich -
historische Tatbesté&nde) .

(Im Automobilbau finden wir Beispiele
flir Makro-Differenzierung, z.B. Mer-
cedes - 2CV und deg Mikro- Differen-
zierung selbst bei millionenfach pro-
duzierten Wagen durch Erzeugnisse der
Zubehdrindustrie wie Leopardenfellsitze
und PVC-Alufelgen-Imitationen etc.’).

Die substantielle Bedeutung, ja Uber-
lebensfrage, einer weitgehenden Kon-
gruenz von Zielgruppen - und Umpelt-
symbolik - insbesondere im urbanen
Bereich der keine Selektivitdt visuel-
ler Informationen zul&ft - zeigten
Studien mit Schizophrenen aber auch Un- |
tersuchungen in anderen Kultursphéren.
An einer Vielzahl von Beispielen aus
Vélkern aller Kontinente konnte A.
Rapoport (2) das Primat symbolisch -
kultureller Bedeutungen hdufig selbst
bei "Grundbediirfnissen" wie Wohnen
nachweisen. Ein histoischer Exkurs
zeigt uns, daB Vdlker und Kulturen
vernichtet werden konnten durch die
Zerstdrung ihrer Symbolwelten, bzw.
ihrer materiellen Korrelate, Eine Ver-
treibung aus der vertrauten Symbolwelt

‘kam in diesen Kulturen einem Todesur-

teil gleich.

Da wir erkannt haben, daf die Konsoli-
dierung bestehender Wertsystemeiber
Symbolkommunikation gebildet wird,

ist zu fragen, ob nicht-rigide Umwelt-
strukturen - z.B. durch partizipato-
rische Bedeutungshomdostase - alter-
nativ und verénderliche Wertsysteme
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wird auch durch die Verdnderlichkeit

realisierbar machen. Dies k&me auch Literatur
der von Psychologen (3) geforderten
"Herstellung einer Welt, die dem ! ¥

1) H k B 1
Selbst entspricht.....Verankerung des S st
traute Umwelt erschlossen wird", ent-
gegen. Nicht-rigide Umweltstrukturen

darf deshalb nicht. heiBen, durch tot- don., 1972
. . . se . . 4 ’
ale Flex1b111ta; Gesgélt;9iégke1t heF- (2) Rapoport, Amos
voriurugen, son iin 1; 1“ ungtemotl- T By R A Y
gna ei eiugipund e ;n }px;gnén & - Englewood Cliffs, USA, 1969
ymbolgestalten durch ein Weniger an (3Y Lorenzer. ialfred

Determination zu erméglichen. Die For-
derung nach Fungibilitat der Umwelt,’

Ideologie Frankfurt, 1968
Erke, Heiner
Internes Arbeitspapier, 9174

und Subjektivitdt von Komplexitatspra- (4)
ferenzen im adsthetischen Bereich ge-
stitzt, d.h. auf der Gegenstandsseite

ware entsprechend nicht ein festes An>~
gebot an Komplexitdt vorzusehen, son-

dern vielmehr eine Palette mit unter-
schiedlichen Komplexit&dtsgraden oder

mit flexiblen Parametern(4).
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. Braun -

Befnd Lébach

- einmal nicht durch die von der

Braun AG vorgegebene Brille be-

trachtet T
Alle zweirJahre werden wir von der
Braun AG aufgefordert, uns mit unse~
ren Studienarbeiten am 'Braun-Preis
fur technisches Design' zu.beteiligen.
Im November vergangenen Jahres wurde
im Rat fir Formgebung in Darmstadt
dann zum vierten Mal der Braun-Preis
verliehen. Der Braun-Preis ist ohne
Zweifel einer der wenigen Design-Wett-
bewerbe flur junge Industrial Designer
in der Bundesrepublik, an dem 2zu be-
teiligen es sich aus zwei Grinden
lohnt. Zum einen bietet er die Mog-
lichkeit, daB wir unsere Studienar-
beiten lber den Rahmen unserer eige-
nen Schule hinaus mit den Arbeiten aus
anderen Ausbildungsstdtten konfron-
tiert sehen. Solche Konfrontation ist
sicher fir alle Teilnehmer erkenntnis-
reich. Zum anderen ist die ausgesetzte
Summe von 25000 DM €in nicht zu ver-
leugnender Anreiz, sich um den Braun-
Preis zu bewerben. Aber wer Geld gibt,
will auch EinflufB, der hier einmal et-
was genauer betrachtet werden soll.

Public - Relations' — MafBnahme.
Die Verleihung des Braun~Preises in
einer HShe von 25000 DM an junge De-
signer erscheint beim ersten Hinsehen
als eine selbstlose, lobenswerte Taf.
Aber das Aufwenden dieser Summe ist
fir das Unternehmen eine weitaus wir-
kungsvollere und billigere Public*Re-
lations-MaBnahme als das Schalten von
entsprechenden Anzeigen in Zeit-
schriften und Zeitungen. Dabei werden
unsere Studienarbeiten von einem pri-
vatwirtschaftlichen Unternehmen zu
einer Ausstellung zusammengestellt
und unter dem Firmenzeichen BRAUN in
von der Offentlichkeit finanzierten
Museen und Institutionen als Werbe-
trdger genutzt. Die werbewirksame
Kette setzt sich filir das Unternehmen
fort in der kostenlosen Berichter-
stattung in unseren Publikationsor-
ganen, die fast ausschlieflich un-
kritisch Uber den Braun-Preis berich-
ten,- indem sie die Texte nachbeten,
~die von der Firma Braun als Presse-
information verschickt werden, Ein
\\?utes Beispiel dafiir ist die Bericht-

s

Preis '74

erstattung Uber den Braun-Preis in
FORM (1) . Verdffentlichung der preis-
gekrénten Arbeiten und Kommentare

der Preistrdger zu, ihren Arbeiten, be-
gleitet von dey zur ErSffnung der Aus-
stellung 'Braun-Preis 74' gehaltenen
Rede, die ebenfalls der- Braun-Presse-
information entnommen ist - fertig ist
der vierseitige Bericht. Es bleibt
einfach bei dem positivistischen Vor-
zeigen dessen, was da ist, ohne die
Hintergrinde zu reflektieren.

Pechnisches Design oder Soziales Design?
Der Braun-Preis flir technisches Design
wird laut Ausschreibung 'fur die her-
vorragende L&sung der Gestal tungspro- .,
bleme eines technischen Objekts' ver-
geben. Daran hat sich die Jury denn g
auch streng gehalten. Bei allen mit ¢
Preisen ausgezeichneten Arbeiten (Mi-
krofilmleser, Aussenbordmotor, Klein-
bandsédge, Feil- und S&agemaschine)
handelt es sich um die L&sungen von
prodgktorientierten Design-Problemen,
d.h. um die Verbesserung vorhandener
Produkte. So wurde denn auch von der
Jury lobend hervorgehoben, dafB die
Produkte bis ins letzte Detail durch-
gebildet sind. Hier bestatigt sich
fast die von uns scherzhaft benutzte
Aussage 'Design ist Modellbau' (die
beim Braun-Preis gezeigten Modelle
waren uUbrigens fast alle Glanzlei-
stungen und schon aus diesem Grunde
sehenswert).. So wurde beim Braun-
Preis das prédmiert, was in der tagli-
chen Praxis vom Industrial Designer
erwartet wird. Es wird an ihn in der
Regel die Forderung gestellt, bekannte
Produkte durch den Einsatz gestalte-
rischer Mittel bis ins letzte Detail
durchzugestalten, um diese von den
Produkten der Mitbewerber zu unter-
scheiden. Dabei steht das.vorhandene
Produkt im Mittelpunkt der Entwurfs-
absicht, wobei zwangslaufig technische
und asthetische Aspekte primdre Bedeu-
tung erlangen. Bei der Entscheidung,
welche Produkte da gestaltet werden
sollen und welchen Zwecken sie dienen,
dabei hat der Industrial Designer im
Industrie-Unternehmen wenig Mitspra-
cherecht, Von ihm werden die gestal-
terisch sauberen LOsungen flir Produkte
erwartet, wie sie beim Braun-Preis
ausgezeichnet wurden.
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Es wurden aber auch Design-L&sungen
eingereicht, die an sozialen Problem-
stellungen orientiert sind. Bei diesen
Produkten stand offensichtlich nicht
alleine die gute Gestaltung des Pro-
duktes im Mittelpunkt deséInteresses,
sondern die Absicht, mit den Mitteln

des Industrial Designers fir ein kon-
kretes soziales Problem eine LOsung 2zu
egrarbeiten, Diese Art der Gestaltung
kénnte als soziales Design bezeichnet
werden. Technisches Design ist pro-
duktorientiert und zielt auf die Ver-
besserung bzw. Weiterentwicklung von
vorhandenen Produkten nach vorwiegend
absatzwirtschaftlichen Kriterien., So-
ziales Design ist ist an sozialen
Problemen orientiert und zielt aufglie
Verbesserung von Lebensbedingungen be-
nachteiligter Gruppen. Beim Braun-Preis
gab es mehrere Problemldsungen dieser
Art; die allerdings laut Aussage der
Jury durch ihren hdheren Grad an In-
novation in den oft schwierigen tech-
nischen Problemen nicht befriedigend
geldst waren. Es stellt sich die Fra-
ge, ob wirklich die bis ins Detail
sorgfdltige Gestaltung bereits vor-
handener Produkte den Entwirfen mit
sozialer Problemstellung, die oft nicht
endgliltig technisch geldst sind, vor-
gezogen werden sollte. Solche Arbeiten
werden beim Braun—-Preis so am Rande
mitgezeigt oder lediglich mit einer
Anerkennung bedacht. Die Braun AG hat-
te die MOglichkeit, beim Braun-Preis
einmal solche Design-Aktivitdten aus-
zuzeichnen, die Uber die gdngige In-
dustriepraxis hinausreichen. Man wird
den Gedanken nicht los, daB die préa-
mierten Arbeiten die Funktion haben,
die von der Braun AG praktizierte
Produktpolitik zu unterbauen, ein wei-
terer Aspekt, fir den die Studienar-
beiten genutzt werden.

Braun - Ausbildungspolitik.
Der Braun-Preis ist fir die Braun AG
alle zwei Jahre ein ‘AnlaB, uUber die

unzuldngliche Designausbildung zu kla-
gen. Fritz Eichler, Vorsitzender der
Jury und bis vor kurzem Vorstandsmit-
glied der Firma Braun, in seiner Er-
6ffnungsrede:

"Je sorgfédltiger sich eine_ Jury mit
einzelnen Schiilerarbeiten %efaﬁt, ein
umso deutlicheres Bild bekommt sie
auch von der Leistungsfdhigkeit ei-
ner Schule bzw. von ihren Unzul&ng-
lichkeiten., Wenn man die Arbeiten von
all den jungen Leuten, die sich am
Braun-Preis beteiligt haben, unter die-
sem Aspekt betrachtet, kann man die
Zukunft der vielen jungen Menschen,
die Designer werden wollen, nicht oh-
ne Sorge betrachten.... Es zeigt sich,
daB es nur wenige’' Schulen gibt, die

in der Lage sind, die Forderungen,

die gerade in der Zukunft an sie ge--
stellt werden missen, zu erfiillen" (2).
Was sind diese Forderungen, die doch
sicher aus der Sicht der Industrie ge-
meint sind? In einer so hoch entwik-
kelten Industriegesellschaft mit einem
in weiten Bereichen bestehenden Uber-
angebot an Produkten ist es primdr ‘die
Forderung an den Industrial Designer,
die Produkte so zu gestalten, daB sich
das auftraggebende Unternehmen mit
seinen Produkten erfolgreich im Markt
behaupten kann und gegeniber dell Mit-
bewerbern Marktanteile ausweitet.
Sicher ist nicht die Forderung an den
Designer gemeint, fir soziale Randgrup-
pen mit geringer Kaufkraft sinnvolle
Produkte zu gestalten, mit denen die
Probleme solcher Gruppen geldst werden
kénnten. Solche Produkte sind wegen zu

‘geringen Absatzziffern und nicht si-

chergestellten Gewinnen uninteressant
fir die Unternehmen. Den neuen Design-
Aktivitdten an unseren Schulen bezilig- .
lich sozialem Design werden die bis—
her praktizierten Produktverbesserun-
gen beim Braun-Preis vorgezogen und
damit in unser UnterbewuBtsein ge-
sprochen, caB solches Design erfolg-
reicher ist und daher auch pré@miert
wird.

Bei der Erdffnung der Ausstellung
Braun-Preis 74 im Rat filir Formgebung
in Darmstadt wird uUber Designausbil-
dung gesprochen, aber nicht mit Stu-
dentéen und Lehrenden sondern von ei-
nem Erdffnungsredner zu einer kleinen
Schar ausgewdhlter Gaste, Die Studen-
ten, die mit Studienarbeiten an der
Ausstellung beteiligt waren, wurden

O




nicht einmal eingeladen und auch nicht
tUber den Eréffnungstermin informiert.’
Gerade eine solche Veranstaltung

- wirde die glinstige Gelegenheit bieten,
mit uns lber Ausbildungsprobleme zu
diskutieren. Man zog es allerdings
vor, in einem kleinen Kreis von -
*Prst :
restigebeladenen
prestigebeladenen Persénlichkeiten
(u.a. Prinzessin Margret, die beson-
ders begriiBt wurde) zu bleiben.

Es bleibt zu Gberlegen, ob wir uns

in Zukunft noch am Braun—-Preis be-
teiligen sollten, wenn er unverdndert
bleibt.

AbschlieBend noch eine Anregung -

Wer ist an der Durchftthrung eines
"Forderpreises flr soziales Design"
interessiert, den wir an unseren De-
signschulen selbst organisieren kénn-
ten? Alle Ideen Uber Zielsetzung,

Wohndesign 75

Organisation, Béurteilungskriterien,
Teilnahmebedingungen etc. an:

>
Bernd L&ébach Y
Fachhochschule Bielefeld, FB Design

4800’ Bielefeld
Am Sparrenberg 2c 2 %

Anmerkungen:

(1) 'Der Nachwuchs bekam Preise und
Schelte'/'Braun-Preis fir tech-
nisches Design in Bild und Kommen-
tar'/'Die Zukunft des Nachwuchses
kann man nicht ohne Sorge sehen..'

., in: FORM, Zeitschrift fir Gestal-
.tung Nr. 68/1974, Opladen 1964

(2) Braun-Presseinformation. Eroff-
nungsrede zum Braun-Preis durch
Dri tEritziEfehley , S0 34k

Ingo Werk

vom 24.-27. Januar 1975 fand in Dis-
seldorf die Wohndesign '75, 1. Inter-
nationale. Messe fuir Kunstgewerbe und
Einrichtungsbedarf, statt. Philine
Bracht und Ingo Werk fuhren nach
Disseldorf, um sich fir DESEIN etwas
umzuschauen. Aber was sich dort bot,
stellte nicht nur die 7,-- Dm Ein-
tritt in Frage, sondern auch den Be-
griff "Wohndesign".

Kuh/nst und Kitsch, Nippes, Kinker-

litz etc. ware flir diese Messe wohl

treffender gewesen, als "Design" in

aller Offentlichkeit durch den Kakao
zu ziehen.

Auf der einen Seite wurde dort Bou-
tiken-Bedarf angeboten, auf der an-
deren Seite Exklusiv-Plexiglas, wel-
ches sich sowieso nur die Flick-S&hne
leisten kdnnen.

Zwei Firmen stachen auf diesen

8000 gm hervor und waren sicherlich
auch deplaziert. Artemide, der '73er
Katalog ist immer noch giltig, was

‘ fir die Firma spricht. Berihmte Neu-

- igkeiten haben sie nicht entwickelt.
Aber diese Firma paBt doch besser auf
die Triennale oder ins Museum of Mo-
dern Art. Und dann war da noch der
Ingo Maurer aus Minchen, bekannt durch
sein "Utensilio". Er présentierte sein
Design auf LKW-Planen. Und darauf lag

dann auch etwas. Tischlampen, deren
Halter Grashalmen &hnelten, in Kork
gesteckt und der Reflektor sah wie
eine Blechbichse aus. Erstaunlich
sauber arbeitete die Ingo Maurer De-
sign mit dem Material Kork. Eine
Matte aus Kork war ein durchaus ge-
lungener Entwurf. Ingo Maurer war zu
gut, um auf dieser Messe prdasent zu
sein - aber immerhin machte er dem
Namen "Wohndesign" alle Ehre.

Das ﬁoto*zeigt'einen als "Sattelses-
sel" getarnten Porno-Hocker aus Déne-
mark - schlieBlich war das der einzig
ernst gemeinte Humor auf dieser Messe.




In DESEIN 3 berichteten wir kurz uber
die Gruppe "des-in" - hier stellen
wir ein Produkt wvor, das innerhalb
der Gruppe anléaflich der IDZ-Aus-
schreibung "Produkt und Umwelt" ent-
standen ist. Die Basis hierzu bildet
die theoretische Arbeit "des-in - ein
.neues Ornament - weniger Konsum durch
mehr Sinnlichkeit - Produkte als
Leitbilder zur Umweltfreundlichkeit"
(verdffentlicht in: "Produkt und Um-
welt", IDZ 7, Berlin 1974; auszugs-
weise in: "form 68", 1974, S.7).

Dieses Produkt, der 'Knick-sit t“,
wie auch die vier anderen gleichzei-
tig entstandenen, ist als ein Ver-
such zu werten, den selbst entwik-
“kelten theoretischen Anspruch in die
Praxis gmzusetzen.

Der Kommentar der Gruppe zum Knick-site'

'Der Sitz hat sich am weitesten von
unserer urspriinglichen Suche nach um-
weltfreundlichen Techniken entfernt.
Er betont dafir konsequent das we-
sentliche Ergebnis unserer Diskus-
sion, daf ndmlich nur ein neues Wert-
Verhalten gegeniber Konsum und Wachs-
tum die Voraussetzung zur Lésung der
Umweltprobleme schaffen kann, daf

Hochschule fi

Ein Produkt aus
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neue "antiexpansionistische" Leitbil-
der vordringlich erscheinen. Der Hin-
weis auf innere Ruhe und ferndstli-
che Gelassenheit, die dieser -Sitz ge-
radezu induziert, scheint daher auch
in diesem Zusammenhang angemessen.
Betont wird dadurch tatsdchlich eine
Wert-Haltung, die ein gesammeltes Ge-
sprdch oder Meditation an die Stelle
setzt, an der wir uns bisher im
Kreislauf von beruflichem Stref und
Konsum aufreiben. i
Die Gruppe, Uber die wir in DESEIN 5
’ dusfihrlicher informieren wollen,
strebt in die Richtung einer Werk-
gemeinschaft und damit also auch bis
zur Produktion und zum Vertrieb
selbst entworfener Gegenstédnde.

Der “Knick --sitzr’ ist das erste
Produkt, das. in kurzer Zeit k&uflich
zu erwerben ist.

Er kostet: DM 25,-- plus Porto+Verp.
ab 4 Stilck franko. Bestellungen nimmt
die Redaktion DESEIN entgegen.
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einfluBtidurch die Beriicksichtigung

ZUITI opel g we"bewel“b von bestehenden funktionalen und

Ingo Fabian ; ~
Seit nunmehr 10 Jahren veranstaltet
die Firma OPEL jdhrlich auf Bundes-
ebene einen Wettbewerb fir Jugendli-
che im Alter von 13-21 Jahren. Die
Wettbewerbsaufgabe besteht darin, ein
“Auto der Zukunft" als Modell zu bau-
en. Wichtigste Kriterien fiir einen
Erfolg sind laut:Ausschreibung
Originalitdt und kunstlerischer Wert
des Entwurfs. Beurteilt werden auch
Schwierigkeitsgrad und Sorgfalt bei
der Materialbearpeitung. Sdmtliene
Beurteilungépunkte beziehen sich
jedoch allein auf die Karosserie- o
form. Eine ausgestaltete Innenein-
richtung wird bei der Bewertung nicht
bertlcksichtigt; iliberhaupt braucht an
dem Modell nichts zu funktionieren.
Ein reiner Stylingwettbewerb also,
bei dem einzig darauf geachtet weden
soll, daB der Betrachter das Modell
als ein Auto erkennt (was nicht im-
mer der Fall ist).

Angesichts der Freiheiten bezuglich
des Entwurfs - es dirfen lediglich
die gegebenen Abmessungen nicht lber-
bzw. unterschritten werden - sowie
der grofzigigen Bauzeit (bei recht-
zeitiger Anmeldung 1/2 Jahr), ist es
verwunderlich, daf in den letzten
Jahren bei immerhin 30.000 Anmel-
dungen pro Wettbewerb "nur" 2oo00-
2500 Modelle zur Bewertung eingesandt
wurden: Fur die Beteiligten ist es
sicher keine leichte Aufgabe. Einen
Wettbewerb solcher Ausschreibung fir
Fachleute (etwa Design-Studenten) zu
veranstalten ist aber nicht im Sinne
der Initiatoren. Fir sie ist der Wett-

bewerb eine Art von Brainstorming.
Die Beteiligten sind weitgehend unbe-

dsthetischen Gegebenheiten (am Modell
braucht nichts zu funktionieren) und

kénnen so ihrer Phantasie freien Lauf
lassen. Sicher wird ein auf diese Wei-
se entfehendes Modell nie als Vorla-
ge fir ein zu bauendes Automobil die-

“nen kénnen, aber es karnh, wenn auch
nur .im Detail, Anregungen g€ben, aus
denen dann ein Fachmann etwas machen
kann. n
Um die Modelle nicht zu véllig abstrak-
ten Gebilden werden zu lassen, wird
angeblich auch die MOglichkeit der
Verwirklichung bewertet, woran man
jedoch zweifeln muB angesichts der
Tatsache, daB ausschlieBlich super-.
sportliche Traumwagen eine Chance ha-
ben auf den ersten Platz zu kommen.

-Das liegt wohl auch daran, daB Funk-
tionalitdt, die beispielsweise das
Aussehen eines. Stadtwagens préagt,
nicht verlangt wird, wohingegen der
Erfolg eines Sportwagens zum grofBen
Teil von seinem Aussehen abhdngt.
Dessenungeachtet werden aber auch
Kleinwagen und Limousinen gebaut.

»~ Eine getrennte Wertung erfolgt je-
doch nicht.

" Vielleicht sind auch das die Griinde
(neben finanziellen) , die dazu fihr-
ten, das Teilnehmeralter ab 1975 auf
13 - 16 Jahre zu beschrénken. In die-
sem Alter traumt maq noch von Sport-
wagen.

Weniger der Glaube an die Zukunft des
Sportwagens als die Hoffnung, den er-
sten Preis zu gewinnen, veranlaBten
mich, einen solchen Traumwagen zu
bauen, was mir dann auch die 5000 DM
und eine Reise durch die USA ein-
brachten. Mit einem Stadtwagen wdire
ich wohl Uber Risselsheim nicht hi-
nausgekommen. :




C Design -

Schulen

/ HfBK Hamburg

Zur Situation des Studiums 'Industrial
Design' an der HfBK Hamburg - saty
?

Die Abteilung ID formierte sich so un-
gefdhr 68/69 (keiner weiB das mehr so
genau) als 5. Abteilung der HfBK (nach
Architektur, freie,KunsE‘ visuelle Kom-
munikation, Padagogik) und wurde in 8
Studios gegliedert, von denen das 8.
(Kunststoffe) seit jeher nur geplant
war und die Ubrigen 7 ihre Disziplinen
weitgehend beibehalten haben (Holz,
Papier, Keramik, Metall, Textil, We-
ben und Grundlagenstudio) . -

138 Studenten sind eingeschrieben,
davon etwa 40 im Studio Textil, hinzu
kommen cirka'l Schock Pddagogen, die
zeitweilig in der Abteilung arbeiten.
Die Kritik beginnt bei ebendieser
Strukturierung in Studios. Sie er-
zwingt ein materialbezogenes Studium
ohne ein optimales Repertoire an
Technik bieten zu kdénnen, abgesehen
davon, daB ein solches Studium nicht
dem heutigen multimaterialen Entwurfs-
niveau entspricht. Die materiale

und finanzielle Ausstattung ist knapp,
was in der Konsequenz wenig Empirie
bedeutet. DaB die Werkstatten jedem
offenstehen, kann man fir gut be-
finden, wenngleich der Fachbereich
hinsichtlich Materialien und Projekt-
zeiten durch die P&ddagogen deutlich
belastet wird.

Das Studio fiur grafischen Textilent-
wurf steht in einem von der ubrigen
Designabteilung isolierten Selbst-
verstdndnis. Statt Weben bietet ein
Studio neuerdings Ergonomie und
Wahrnehmungspsychologie. Die Qualifi-
kation der Studios ist gepréagt vom
inhaltlichen und formalen Berufs-
bild des jeweiligen Dozenten. Jedes
vertritt ein eigenes Berufsbild und
grenzt sich fleifig gegen die anderen
ab. Das hildet sich flir Studierende
in gegeneinander konkurrierenden Aus-

pildungspartien ab; die Vielfalt der

Lehrmeinungen éeparatisiert sie. Ge-
lehrt wird im Meister-Schiler-Ver-—
hdltnis. Interdisziplindres arbeiten
mit den anderen Abteilungen des Hauses
ist vereinzelt mbglich, wird aber
nicht proponiert. Kontakte zur Univer-
sitdt, zu Verfahrenstechnikern und In-
genf‘uren sowie zur Industrie sind
Individualfédlle und nicht ausschlief-
lich der Schule anzurechnen.

Den Studios aber ist vorzuwerfen: Man-
gel an Projektproposition, wenig Se-
minare, ein unzeitgemdfer technologi-
scher Standard (womit ganz paradox
auch das nicht existierende Kunststoff-
studio angesprochen ist), nicht aus-
reichender industrieller Praxisbezug,
wenig Theorie.

Zudem werden die Studenten in ihrem
Studiengang durch das trotz starken
Lehrkdrpers schwache Lehrangebot ver-
unsichert. Prédgnantes Merkmal dieser
Situation ist die Informationstafel
der Abteilung, an der lediglich eine
Krankenkasse um Mitglieder wirbt

Jahre vorher schon hing. dort ein
Trauerkranz mit der Kondolenz 'ade id'
Diese Informationstafel ist bislang
nicht in den Verteiler aufgenommen,

so daB das sparliche Lehrangebot noch
nicht einmal komplett aushangt.

Die Kooperationsunfdhigkeit der Stu-
dios, die Brichigkeit der 'Einheit von
Theorie und Praxis', die rivalisieren-
den Ausbildungssequenzen, die Selek-
tionsprobleme am Lehrangebot, das kar-
ge Lehrangebot selbst, der materiale
Mangel erschweren das. Studium erheb-
lich. Generell gesehen ist der Zustand
zwar nicht katastrophal,'wohl aber
sehr bedauerlich. Die meisten wissen ,
nicht, ob sie sich in einem Freiraum
oder einem Leerraum befinden und absol-
vieren ein Autodidakten-Studium ohne
Initiative und ohne Initiation und Gﬁ
auBerdem ohne besondere berufliche b
Aussichten, denn mit dieser Qualitat
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an Theorie und Praxis kann der Durch-
schnittsabsolvent sicher sein, von je-
dem industriellen Pragmatiker, ob
Kaufmanager oder Ingenieur als Forma-
list, Einfaltspinsel oder Utopist (was
wichtig wire) 'ausgenepelt' zu werden.
Diesem derzeitigen Zustand entgegenge-
stellt 'seien kommentarlos einige Zi-
tate zu Studieninhalten und,Ausbil-
dungsgang der 69 von der HfBK heraus-
gegebenen Studieninformationen uber
die im Aufbau befindliche Abteilung
Industrial Désign (die neueren sind
schon viel verklrzter): !
"Jedes Studio der Abteilung Industrial
Design bildet- sowohl Design-Spezige .
listen' als auch Design-'Generalisten'
aus." "Die T&tigkeit des Industrial
Designers....umfaft in zunehmendem
MafBe auch Systemdesign, Designplanung
und Designforschung."

"30% (des Lehrlangebots) entfallen auf
gestaltungsbezogene Seminare und Vor-
lesungen praktischen und theoretischen
Inhalts, wie zum -Beispiel: Designge-
schichte, Wahrnehmungspsychologie,
wissenschaftliche Methodologie, Ergo-
nomie, Wirtschaftstheorie, Asthetik, -
Umweltgestaltung, Marketing, Soziologie,
Kybernetik, Systemtheorie und Urheber-
recht."

"Im Aufbaustudium (8.-12. Sem.) ist
eine Spezialisierung des Studiengan-
ges in Designplanung, Designforschung,
Designdidaktik, Designmanagement

oder Designpraxis méglich".

Donnerwetter!

Dieser Vergleich' von urspringlicher
Zielsetzung und gegenwdrtiger Praxis
fihrt zu der Frage, wer welche Normen
Uber welche Lehrinhalte erstellt. Die
Studenten sind es gewiB nicht, denn

ihre Vertretung, der Fachschaftsrat,

nimmt sein Mandat nicht wahr, ist oh-
ne Initiative,; Substanz und Durchset-
zungsvermdgen. Die Fachschaftsvollver-
sammlung leidet an Auszehrung. Der-Ab-
teilungsleiter plagt sich seit seiner
Berufung vor ca. 2 Jahren mit Verwal-
tungsfragen (Studienzeit, Prifu’ gs-
ordnung. Gegenwdrtig bricht die .d&ér-
derung nach dem 8. Semester ab. Es
-wird in Aussicht gestellt, das

Examen nachtrédglich in ein Diplom anzu-
heben.An ein Aufbaustudium mit evtl.
Promotion ist z. Zt. nicht zu denken.)
Die Initialzindung kénnte mdéglicher-
weise dort erfolgen, wo die diversen

Berufsbilder beisammen sitzen, im
Fachbereichsrat, der jedoch hat
primidr Sorgen mit einem anderen Pro-
blem: Gelder mit Tarnkappe. Dennoch:
die Perspektive der Ausbildung muf
sich mit diesem Schaltorgan auseinan-
dersetzen:

. - welchen Ausbildungsanspruch und

welches Konzept vertritt die HfBK
etwa gegenuber einer Fachhochschule?

- ist es hier mdglich, Vorstellungen
dber Designinhalte voranzutreiben
und auf einem guten technischen Ni-
veau zu reproduzieren?

- ist die Ausbildung ausreichend selbst
t ¢z Affirmation an die verklirzten
Anspriche der meisten Industrien?

- liegt die Basis des Entwerfens in
einer Orientierung an zuklinftigem
Gesellschaftsbedarf? Ist das tra-
ditionelle Design liber mehr Theorie
verbesserbar?

Vielleicht sollten dire Studenten ihr
Berufsbild auch einmal an sich selbst
abfragen und Uber Initiierung des fir
die Diskussion lUber die zu vermitteln-
den Designinhalte wieder anzuregen.
Denn ohne inhaltliche und auch fach-
liche Innovation wird in Hamburg das
Design in der Westentasche gemacht.




Colani in Darmstadt

Michael Kurz

Am Mittwoch den 4. Dezember 1974 kam Colani : Ich zahle keinen Pfennig Pub-
Luigi Colani zu einem Hearing an die l%city im Jahr. Das macht al-
FHS fir Gestaltung in Darmstadt, auf
Grund einer Stellenausschreibung im

FB Industrie-Design. Um 16. Whr er-
schien der "groBe Meister" in weiBem,"
Rollkragenpullover und selbst entwor-
fener -futuristischer Armbanduhr in der
von Studenten und Dozenten uberfiillten
Aula.

Colani stellte sich der Disskussion,
die sehr engagiert gefiihrt wurde.

Um einen Eindruck von der Disskussion
zu vermitteln, die lUber 2 Stunden dau-
erte, hier einige Auszlige und Zitate:

les die Presse flir mich!

Colani: Ich werde zuerst hier 20000 kg
Plastelin ranschaffen und
dann reiBt ihr euch davon 20
kg ab, wenn ihr an ein Prob-
~ lem herantretet.

Colani : Ich werde Praxis an die Schu- '

le holen.
Ich mag auch dariber disku-
tieren.
Ich mag aber nicht dartber

. diskutieren, was Design ist,
das kann ich nicht. Das haben
schon viel klligere Leute ohne
Erfolg gemacht.

Frage: Was ist nun wirklich Design?

Colani : Die Designaufgabe, die die Formgestalfer
Industrie stellt, wird von
Designern nicht geldst. Der
Designer hat die Aufgaben zu
stellen und muB so engagiert
sein um die Industrie auf
neue Wege zu bringen.

Frage : Sie haben ein Kug?}bad ge- Colani : Mein erster Gang, wird, wenn
macht. Wissen sie Ulberhaupt ich hier her komme, in die
in wieviel Hiusern in der BRD . Regierung des Landes sein und
kein Bad und keine Toilette in diesen kleinen frustrier-
ist? Flir wen machen sie Uber- ten Haufen werden wir Leben
haupt dieses Bad? bringen. Hier wird eine Be-—
: - teiligungsquote entstehen,
Colani : Auf dieser Ebene kdnnen wir die euch erschiittert.
nicht diskutieren. Wenn ich Hier werden nackte Mause rum-
sie dabei erwische ein. Steak rennen, die wir skizzieren
zu essen, haue ich ihnen eine und modellieren.
rein, denn das ist auch nicht Wir werden mit Menschen an

notig. Menschen arbeiten!




'DfB’ Bielefeld

Susanne Prinz / Wilfried Like

~

WINTERSCHLAF AN DESIGNSCHULEN ?
[

Igel schlafen in der Regel von Mitte
Oktober bis Mitte Mdrz, Murmeltiere
noch ldnger. Wir sind der Meinung, daB
Designstudenten kaum wachzukriegen
sind.

Als Projektgruppe beschdftigen wir uns
zur Zeit an der FHS Bielefeld mit der
Planung einer Ausstellung zum Thema

"Design fir Behinderte" (DESEIN 3,S.35).

Wir wollen versuchen, eine Zusammenfas-
sung und Analyse der Produkte vorzu-
nehmen, die an den Designschulen fir
Behinderte gestaltet wurden.

Um die Aktivitdten der Studenten an
den einzelnen Designschulen in diesem
Bereich abzuchecken, wurden alle Schu-
len der BRD, an denen Industrial Design
gelehrt wird, gleich doppelt ange-
schrieben; einmal die Sekretariate und.
zum anderen die Asten. Dies geschah

in der ersten Novemberdekade 74.

Bisher haben sich nur rund)lS% der an-
geschriebenen Schulen zu konstrukti-
ver Mitarbeit bereiterkldrt. Fiir die’
mangelnde Resonanz kdénnen mehrere Grin-
de ausschlaggebend sein:

— Die Briefe sind gleich in die Papier-
kdérbe gewandert und haben die sozial
engagierten Studenten nie erreicht.

- Soziales Design - Fehlanzeige. Es be-
stehen kaum Aktivitdten in dieser
Richtung.

- Die Studenten sind nicht bereit, ihre
Arbeiten nach auBen zu vertreten, da
sie.Angst. vor negativen Kritiken haben
oder sich nicht mit ihren Ergebnissen
identifizieren k&nnen.

Mag einer dieser Griinde zutreffen, oder
mégen andere Grinde im Spiel sein;
schwach ist das Verhalten der Kommili-
tonen auf jeden Fall! Sollte es nicht
im Interesse aller Designstudenten
liegen, eine grdBere Transparenz zu
erreichen und Kontakte lber die Mauern

=

der Schule hinweg zu entwickeln? Durch
mehr Kooperation kénnte den Tendenzen
einer Zentralisierung der Designschulen
wirksamer -entgegnet werden und die
Ziele der Designstudenten effizienter
vertreten werden.

Nur wenn mdéglichst viele Designschulen
in der Bielefelder Ausstellung mit De-
signldésungen vertreten sind, kann ei-

ne echte Diskussionsgrundlage geschaf-
fen werden und es besteht die M&glich-
keit, die Leistungsfédhigkeit der Schu-
len im sozialen Design zu dokumentie—

ren.

Also, Kommilitonen, rafft euch auf und
schreibt uns eure Meinung zum Thema
"Design flr Behinderte".

Kontaktadresse:

FHS Bielefeld FB Design
Projektgruppe "DfB"
4800 Bielefeld
Meindersstr. 1
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WEIL WiR EIN DER ALLGEMEINHEFT 2u- ANZ2UBETEN, SONDERN EIN NACH
GANGLLCHES YND NUTZLICHES OBJEL(T DEN BEDURFN’SSEN uND fN.'Z.U-SAH—
QEALrSlEREN WOLLTEN DAS EINEN BIS— HENARGE!T M,'-r DEN BENUTZERN ER-
LANG (N UNSERER GE,SELLSCHAFT NICH‘T WErTER‘ UND VEQA'NDERGARES
ODER UNZURE(CHEND BEeFRIEDIGTEN Be- CRUNDSY STEM N FORM VON VARPAB-
PARF DECKT LEN ELEMENTEN]
WEIL wiR €S EINEN VERSUCH WERT EAMN- ~ SCHON PN DER ENTWICKLUNGSPHASE
DEN, DurRcH efve efnpicHTUNG DER Ofz BETROFFENEN MIT EfNZ2UREZE- (o) @
STADTISCHEN INFRASTRUKTUR 2vR POLITI- HEN, : ~
ScHEN BILDUNG DER BURGER BEIZUTRA- L )
GCENUND REWUSSTSEINS PROZESSE ZV UNSER ENTSCHLUSS, eivE fnTERDfsz[pLi-
F8RDERN, NARE ARBEIT 2vu MACHEN, HAITE FOLGENDE
; GQUIUDE'

o 'd
o WEIL wiR wacH MBELicHkelTEN suchen:
’6' "DIDAKTISCHES DESTGN" 2vu  verwRKLICHEN. wfR worLTEw FOR Dlece FoRMAL fN DER
(6.3 CP~ 52 0 0 P D

. .
=



PRUFUNESORDNUNG  VORGESEHENE MBSLICH -
elt EINEN "PRA2EDEN2FALL" SCHAFFEN,

§ DER ES ANDEREN ERLEICHTERN KANN, DAS
GLEICHE 2V TUN.

WiR MEINEN, DASS DURcH FSOLIERTES AR-
BEITEN KONKURRENZ2VERHALTEN VERSTARKT
UND DER PRUEUNGSSTRESS EUR Den Efn-
2ELNEN VERGRISSERT wiRDe DIE GE -
MEINSAME ARBEIT GRINGT EINEN LERN -
PROZESS, DER WEIT (BER DAS SAcHLI-
CHE THEMA HINAUSGEHT.

WIR HABEN Dle ERFAHRUNG GEMACHT,

- DASS ALLE ARBEITEN, Die Sicw mMIT GE-
SELLSCHAFTLICHEN PROBLEMEN AUSEINAN-
DERSET2EN, NUR v EINER GRUPPE AN-
GEGANGEN WERDEN WIWNEN (EIGENT-
LICH HA'TTEN NOcH EIN S0ZT0LOGE, EIN PSY-
CHOLOGE UMD VOR ALLEM D(E, fUR DIE
wiR PLANTEN, KONTINUIERLICH MITAR -
BEFTEN MUSSEN)o

DIE ARBEST BESTEHT AuS EINEM THEORE-
TISCHEN, EINEM EMP[RISCHEN UND EfNEM
PRAKT(SCHEN TE(L »

1.PHASE

(ABSTRAKT)
ALLGEREINE UND THRORETISCHE BETRACHTUNG

2. PHASE
(4. KoNKRETIONSSTUFE)

THEMATISCHE + LOKALE BEGRENZUNG
EMPIRISCHE UNTERSUCHUNGEN

. PHASE

(2. KONKRETIONSSTUFE)
BESCHREIBUNG £iNER
REALEN SITUATION

4. PHASE
(ReALISIE-
RV -

STOFE)
BESTIMHHMUNG
UND ENTWURF DES
OBIE TS

DER THEORET/sctHE TEfL GEMT Aus VON

DER STRUKTUR DES KAPPTALISTISCHE

WIRTSCHAFTS~ UND GESELLSCHAFTSSY ~

sTem Pv. DER BRD, DAS BESTIMMEND

fsT FUR Dfe Belpen FoRmen von “&F-

cenTLlcuxelT ¢

~ STAATSAPPARAT, PARLAMENTARTFstUS,
PARTEPEN,

~ MASSENHEDSEN.

Inv Befoen wPRD DFe ABHAWGIBUEIT UMD

VERZANNUNG MPr KAPITALINTERESSEN

DEUTLlcH & NACHRIEHTEN SPND WAREN,

unp “YFrenTLICHKENT ", d.b. OFFENT-

\« Llewe melvune, RILDer slew NfcHT

<>vofv DER BAS/S HER AUFRGRUND VON
A
(3

“erpvy

2 &2

_ %

WAHREN UND UMFASSENOEN INFORMA -
TPOoNEN, SONDERN WIRD HERGESTELLT.

WAS DAS BEDEUTET FUR Dl MOGLICHKE -
TEN DES BURGERS (N EINER GROSSSTADT,
Slcn 2zu INFoRMIEREN, EINE MelnMune ZU
BILOEN (ND SELRST INFORMATIONEN ZU GE-
BEN, HABEN wiR (M EMPIR(SCHEN TEfL
DER ARBEMT AM BElSPIEL FRANKFURTS
UNTERSUCHT 8
o AN DER LOKALPRESSE
o AM STADTISCHEN PRESSE- UMD

[NFOR MATFONSAMT UND ANDE REN

STADTISCHEN ([NFORMATINS -

AKTIV ITA TEN.
OfE (N DER REALITAT FESTSTELLBAREN
MANGEL UBERTRAFEN NOCH UNSERE AUS-
6ANGSTHESEN ¢

Dfe LokALPRESSE st EINSEITIG

SPRACHROHR DER: BURGERLICHEN TNSTIi-
turfonen OND PRIVILEGIERTER INTER-
RESSENGRUPPEN. . ( STADTVERWALTUNG,
PARTETEN, WIRTSCHAFTSVERBANDE). DER
NICHT ORGANPSIERTE ETNZELNE HAT
wAuM Dle MOsLICHKETT, SicH 2u ART Ky -
Lferen. BesTiMmMTE PNFORMATIONVEN
SIND DER OFFENTLICHKEIT GAR NicHT
2UGANGLICH (STADIEN DER PLANUNG UND
ENTScHEIDUNG ). VIELE TNFORMATIONEN
3TND unvERSTANDLICH ODER ERSCHEINEN
BELANGLOS, welL #HINTERGRONDE LLD
A2USAMHENHANGE FERLEN. 2USAMMENGE -
HGRENDE fnEFORMATIONEN STND OFT WETT
VERSTREUT. ES Gi8T LE’NE GEORDNE-

' TEN UND FEST PLACIERTEN BERETCHE.

D'E KONKRETEN UND UNMITELBAREAN INn-
TERESSEN UND LEBENSUMSTANDE DER
LESER KOMMEN IN DER BERICHTERSTAT -
TUNG WKAUM VOR. DEMENTSPRECHEND
IST DER SPRACHSTIL FORMELHAFRT-AB-~
STRAKT UND ENTSPRICHT NICHT DEM
SPRACHGEBRAUVCH UND VERSTANDNIS DER
MEHRHEMT DER REZTPIENTEN. TEXT-
UND B/LDGESTALTUNG SPND UNUGBER-
SleHTLPcH UMD WENTG PRAGMANT; DIE
HOGLIcHKETT, KOHPLEXE 2USAMMEN -
HANGE DURcH SCHAUBILDER ANSCHAU~
Lfek 2v MAcHEN, wiRD NiedT GENUTZT.
KRPTERPEN FOR DEN WERT EINER NACH-
RPcHT slne AKTUALTTET UAD SENSA -
Tlow.

DPe {NFORMATIONEN VON STADTISCHER
sePTe SIND eBenFALLS EfnsSENTIG: sTe
DIENEN — AUSSER SACHAUSKUNETEN —
DER PMAGEPFLEGE UND SYMPATHIK -
WERBUNG UND VERMTTTELN DEN EIN -
DRuck, DASS, WENN ES ScHON PROB -
LEME &l@T, EINE VERTRAUVEN VERDFE-
NENDE ' STADTVERERWALTUNG PROMPT BE-
Relr b1, DEN MISSSTAND 2U BESEPH-
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GEN UND DAS BESTE FUR DEN BURGER
2V TUN. POLITTSCHE STELLUNGNAHMEN
WERDEN NTcHT AB6EGEBEN; DER RuF
NACH queahmwoa‘ruue JEWEILS
BETROFFENER [N PLANUNG UND ENT-
«HEDUNG OPENT DER VERBALEN
LeciTimatloN .

O'c BESTEHENDEN EMNRICHTUNGEN
sfno ALSO NlcHT ‘BEDARFSADAGUAT, OHNE
EfnsPeHTiGE SYSTEMATIK, emsz—:rrre SE-
LexTvV. unp oHnE FEED BACK - MBoLlcH -
WEPTEN

DARAUS ERGEGEN SlcH BESTIMHTE IKONSE -
QUEN2EN F8r ENTwWicKLUNG UND REALISIE-
RUNG EINER ALTERNATIVE. DIE woLLTEN

wiR UNS ABER NICHT FUOR STATISTISCH - FlK-

TIVE NUT2ER AUS DEN FINGERN SAUVGEN -
DAS HATIE JA WIEDER DIE VON UNS WKRITISIER -
TE PLANUNG UNTER AUSSCHLUSS DER BETROFFE -
NEN BEDEUTET S FUNKTIONALPSIERTE "MIETER"
ODER ‘'WOMMUNIK ATIONSTE (LNEHMER" BE-
KOMMEN WAS VORGESET2T, WOMIT SiE SieH
GEEALLIGST ZU ARRANGIEREN HABEN
AUSSERDEM . woLLTEN WIR NICHT "NUR SO"
EIN SCHUBLADENKONZEFT MAGHEN, SONDERN
WENN SCHON D/E GANZE ARBEIT, DANN
GLEfCH WAS BRAUCHBARES FUR ENE keon-
WRETE UMGEBUNG o .

WEGEN DER AMSTEHENDEN SANIERUNG UND
SEINER EXEMPLARISCHEN PROBLEMATIK ALS
"CITYNAHES MiSCHGEBTET " (PER GANZE
WREFSLAUF ¢ VORMARSCIH VON VERWALTUNGS-
‘BAUTEN, ABWANDERUNG DER WOHNBEVSLUE -
RUNG, VERSLUMMUNG, GASTARBEITER, STEf-
GENDE MIETEN, SPEWKULATION) WAHLTEN

WiR DEN STADTTEFL BOKENHETH .

HiER sTleFeELTEN WIR WOCHENLANG HERUM/
TRUGEN DATEN 2UR STRUKTUR UND ENTWICK-
LunG DES STADTTE(LS 2usAMMEN, MACHTEN
EINE FOTO- UND DjA~ DOKUMENTATIDN unD
BESPRACHEN UNSER PROJEXT UND PiE INFOR-
MATIONSMANGEL M STADTTENL MM E/NEM
GROSSTEIL  DER v BocKENHEIM ARBEITEN -
DEN GRUPPEN uUND TVPTIATIvEN,

GLefcH2EPTIC, ACUERTEN WIR LITERATUR
JBER WAHRNEHMUNGS- UND LERNTYEORIEN
[N ABHANGIGUE]T VoN SoziALlsATfon LMD
KLASSENLAGE DURCH,

FORDERUNGEN AN EFN BESSERES SYSTeM
0eR /INFORMATIONSVERMITLUNG &

€S MUssTE

- Von DEN KONKRETEN LEBENSUMSTAN -
DEN UND PROBLEHEN DER BEUUTZER
uND von DerR sPez2lFlscHen STrua4-
Tfon Pm STADTTRIL, AUSGEHEN,

~ INHALTLICH 20USAMMENGEHORICE BE-
REfcHE ZUSAMMENFEASSEWV,

—5% %ﬁE@S‘A%/ﬂ@—/&%%O

1 |

- fNroRMATIONEN voN JEDEM BENUT-
2ER AUFNEHMEN udNNEN
fuForMATIOoNEN WENTSER rN
SaHrlFTLIcHER , DAFUR MEHR N
BILDLICHER FORH vleoERGEREN,

-~ STANDIG UND LECHT ZUSANGLICKR SETN,

~ VON DER BEVOLUBRUNG DES STADT -

. TEMLS ALLMANLIeH ALS FeSTE EIN-
RlcHTUNG DER TNFRASTRUKTUR AN -
GENOMHEN WERDEN,

- ple pfrexte kompMunlkaT/ON DER
BENUT2ER UNTERE/NANDER ANRE -
GEN,

- DIE ANGLIEDERUNG ANDERER koMM U-
NIkAT fonsFORMEN (AV- MEDIEN.
AuTloONEN. AUSSTELLUNGEN) 2V -
LASSEN,

ES DURFTE vown ucherz INSTAN 2

ODER GRUPPE WKONTROLLIERT B2w.

ZENSTERT WERDEN.

DIESE FORDERUNGEN BILDETEN DIE GRUND -
LAGE UNSERES vOoprscHLAGS FUrR EIN ORD-
NUNGSSYSTEM MPT DA2UGEHOR IGEN ZETCHEN
UND EIN VARIABLES TRAGERSYSTEM.

Wfe LEGTEN & INHALTLICHE BEREICHE
FesT g

4. STADTVERWALTUNG , 2. STADTTEILGE SCHE-
Hen, 3. WOHM:N, 4, BILDUNG/ ERZTEHUNG,
S. FREIZEIT [SPIELEN , 6. UMWELT /GESUND-
HEIT, % GRUPPENFORUM, 8. SCHWARZES
@;2577-, — FOR  Dre JEWEILS EINE AN -
SCHLAGFLACHE OND EIN ZEICHEN FESTGE-
LEGT WURDEN.,

]l
\ 8 4
Vol 16 [
a
ALS GRUNDELEMENTE EUR DEN MEDIEN -

TRAGER [(BOT 5icH DIE TELEFONKABINE
ANS ALS KOMHMUNIKATIONSENR IcHTUNG
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WETTERFEST, VON TNNEN ZUGANGLIcH
ZuM ANBRINGEN DER [NFORHATIONGN AN
DEN SCHEIBEN, TROT2DEM VERSCHLTESS-
BAR, fN DEN HA.SSEN GENAU PASSEND,
VOoH GUADRATGRUNDR!SS HER LE[cHT
KOHBINTERBAR AucH MIT ANDEREN FOR-
MEN, UND RELATIV BlLLfé.

£
5 VIER KARTNEN WERDEN I UNSEREM BE[CPIEL
| DureH PLEXTGLASWANDE UND EIN WUPPELDACH
VERBUNDEN UND BILDEN S0 EMNEN AcHTECKT-
) GEN HI'H‘ELRAUM EOR AUSSTELLUNGS— UND BE~
»

- A AR MR B AN A

I ————

BEKANNT M STRASSENBILD, STANDSICHER,RATUNGSZWECKE . VIER PFEILER TRACEN

[—2=0

- ’. H " %;\0
KOMBINATIONEN 8 2. Be EINE HHEDIENBOX
(DfA— UND FILMPROIEKTION), EINE "scmazzzsox'z

DAS DACHGERUST MIT ZELTDACH.

E(NE "RICHTIGE” TELEEONKABINE, EINE MAL-
WAND, U.A. DA2U BEl JEDEM TN:ORM/’:T(ONS‘
BEREICH 'BRIEFKASTEN" [N DIE JEDER INFOR -
MATIONEN EfNWEREEN IKANN, Die TAGLICH
NEU ANGEBRACHT WERDEN ¢ NACH AUSSEN
WANN DAS GANZE ERWEFTERT WERDEN DURCH
ElnuLINKBARE TAFELN, Dfe Die INFORMATT -
ONSFLACHE VERGRESSERN UND GLECHZEITIG
PEN AUSSENRAUM (STRASSE PLATZ, BAULU CKE)
FUr AxTloNvEN smuacrurz/erzsua

DAS BAUKASTENSYSTEM LASST efve AN-
PASSUNG AN BELIEB[6E UMEERBUNGEN 2V
UND ST LEFCHT ZU MONTIEREN,

DAMPT DER INFORMATPONSAUSTAUSCH KLAPFT, %

SOLLTE ER NACH UND NACH VON DEN .sTADT-b

TEILBE WOUNERN SELBST UBERNOHHEN o

UND ORGANISIERT WERDEN. %@“
3

Am 31.3.1975 wird nach langem Siechtum an der Hochschule fir Gestaltung Offenbach am Main

Die Sachverstdndigenkommission

ihre Arbeit einstellen,

Die Beisetzung findet 'in aller Stille statt,

Von Beileidsbesuchen bitten wir instdndig Abstand zu nehmen.

Anstelle von Kridnzen und Blumen bitten wir um eine Spende fir "desein", Konto-Nr. 1745650200 bei der Bank

fir Gemeinwirtschaft Offenbach am Main.

‘Die Sachverstdndigenkommission wurde am 5.10,1970 durch ErlaB des Hess,

Kultusministers geboren und hatte

bis zur Bildung der endgiiltigen Organe der Hochschule die Aufgabe;
- bei der Berufung von Prot‘cssotenr der Einstellung anderer Hochschullehrer und zur Bestellung von

Honorarprofessoren mitzuwirken. %
- Empfehlungen fiir den Bildungsauftrag,
Hochschule auszusprechen,

Lehrinhalte :nd die personelg und sachliche Ausstattung der

Die SVK bestand aus neun Mitgliedern: 4 Hochschullehrer der HfG-O, 2 Studenten der HfG-O und 3 exter-

ne 'Sachverstdndige".

In ihrem kurzen Leben (was hitte man in 4 1/2 Jahren machen kdnnen!) war fhr kein Erfolg beschert, Der
erste Zwischenbericht yom 6,5,72. sowie der Abschlufbericht vom 1,10.73 blieben blutleer, naiv, banal,
belanglos und verschwanden in Schubladen, Kurz gesagt, es waren unrihmliche Zeugnisse mangelnden Sach-
verstands. ’

Die Mitwirkung der SVK bei der Berufung von Professoren etc, gipfelte in der zentralen Frage;

Bewerber die Hochschule nach auflen hin
Anspruch selbst nie einlésen,

"Ob der

in gebiihrender Weise vertreten kann,” Die SYK konnte diesen

Die von der SVK erfundenen Berufsfelder; Realisdtor, Entwerfer, Planer konnte 8ie nie erléutern, ge~-
schweige denn begriinden, Auf die Ewpfehlungen zu den “Lehrinhalten” warten wir noch heute,

wir werden die Sachverstddigenkommission nicht im Andenken bebalten, wir werden sie am Tage ibres

Dahinscheidens vergessen,
Mége sie ruhen in Frieden und Sachverstand,

Die nicht trauernden Hinterbliebenen,
(4
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Es setzte wirklich keine wahrsageri-
schen Fahigkeiten voraus, schon vor
der Verabschiedung des Kunsthochschul-
gesetzes (KHG/ die Hochschule fir
Gestaltung Offenbach ist Kunsthoch-
schule im Sinne des KHG) im Juli 1970
in einigen Punkten ein Dilemma voraus-
zusehen. Bei Gesprédchen in Wiesbaden
forderten die Studentenvertreter da-
mals unter anderem die Abdnderung des
§ 9 Abs.6: "Der Rektor wird vom Kon-
vent aus dem Kreis der Hochschulleh-
rer auf die Dauer von 4 Jahren ge-
wahlt" wie folgt:

"Der Posten des Rektors wird &ffent-
lich ausgeschrieben, der Konvent ent-
scheidet Uber die Bewerber und wdhlt
einen von ihnen zum Rektor der HfG.
Der Kultusminister setzt den Rek-

tor in sein Amt ein." (Amtszeit 4
Jahre) Die Antwort aus Wiesbaden:
"Irgendwie mufl sich die HfG doch von
der Uni unterscheiden" ehrt nicht
gerade seinen Urheber, gibt aber un-
gefdhr die laxe Haltung des KUMI ge-
geniber der damals im Werden begrif-
fenen HfG wider.

Keine drei Monate nach Verabschiedung
des KHG flihrte der § 9 Abs.6 zu einer
demokratischen Persiflage - aus dewu
Kreis der Hochschullehrer fand sich
nur Dr. Voss und wurde so ohne Gegen-
kandidaten zum Interims-Rektor gewdhlt.
Man kann dieses und vieles andere mehr,
was in dieser Zeit nicht so funktio-
nierte, mit dem Hinweis auf die Uber-
gangszeit (der Leidensweg von der gu-
ten Werkkunstschule zur mittelmdfigen
Hochschule) entschuldigen, aber jetzt
lduft diese Interims-Zeit ab und die
Ubergangsregelungen verlieren langsam
ihre Gliltigkeit. Sichtbarer Beweis:
Der Konvent wird nach den Wahlen vom
15. Januar dem KHG gemdf besetzt sein
\624 Mitgl.). Wenn dieser Konvent im

St

Zur Rektorwahl

Dieter Rosenberger

Februar erstmals gusammentritt, so be-
steht seine Aufgabe u.a. darin, den
neuen Rektor zu wahlen.

Vorausgesetzt es stellt sich uUberhaupt
ein Kandidat zur Wahl. Findet sich
keiner, so kommt nicht etwa Kultus-
minister Krollmann nach Offenbach und
bittet jeden der Hochschullehrer doch
zu kandidieren, sondern er setzt ei-
nen seiner Mitarbeiter (z.B. Dr.jur.)
als kommissarischen Rektor ein, bis
sich einer der Hochschullehrer doch
zur Kandidatur entschlieft und dann
vom Konvent gewdhlt wird. Dieser Fall
wird dieses Mal gliicklicherweise noch
nicht eintreten, da das Gerichte—-Ka-
russell vier Kandidaten filir die Wahl
bereit halt.

Alle Hochschullehrer der HfG gehdren
Fachbereichen an, so auch die Kandi-
daten fir den Rektorposten. Als Mit-

‘glieder des Lehrkérpers haben sie ge-

wisse Aufgabenbereiche, die sie im
Augenblick der Wahl zum Rektor ver-
nachldssigen, wahrscheinlich ganz
fallen lassen miften. Wenn das so ist,
mufl man sich allerdings fragen, was in
einem Bewerber um den Rektorposten
vorgeht:
- fidhlt er sich in seinem Fachbereich
iberflissig?
hofft er,als Rektor seinem Fachbe-
reich besser nutzen zu kénnen (Haus-
halt etc.)?
- erwartet er von dem Posten des Rek-
tors der HfG ein besseres Image fir
seine Person?

Ein Gesetz stellt sich als Schwachsinn
heraus, doch alle spielen mit: Fach-
leute verlassen das ihnen zugedachte
Gebiet von Lehre und Forschung und
nehmen fuir 4 Jahre mehr oder weniger
laienhaft die Aufgaben eines Rektors

29




N

wahr, um dann nach 4 Jahren wieder in

den SchoB der Wissenschaft zurick-

zukehren.

Die Aufgaben des Rektors sind bzw,

sollten sein: :

- die Verwaltung der HfG zu leiten

- die HfG zu reprdsentieren

- die Interessen der HfG nach aufen
zu vertreten

- neutral zwischen den Fachbereichen
zu stehen.

Nichts spricht dafir, daB der Rektor
der HfG in dem Stadium, das sie jetzt
erreicht hat, ein Gestalter geschweige
denn ein Kunsthistoriker, Informa-
tionstheoretiker, Elementebauer, Ar-
chitekt oder dergleichen zu sein hat.
Ein unburokratischer Verwaltungsbeam-
ter reicht vollkommen.

Alle diese Ausflihrungen kénnen den
Konvent der HfG bei seinem ersten
Zusammentritt im Februar nur zu einer
Handlung veranlassen:

Durch Mehrheitsbeschluf das Kultus-
ministerium aufzufordern, den § 9
Abs.6 des KHG abzuidndern und damit die
Berufung des Rektors méglich zu machen;
Dr. Voss bis zur Klarung dieses Vor-
ganges durch das KUMI im Amt zu belas- -
sen. .

Zwischenbericht: Studienordnung

Jede Bemihung um Ausbildungsinhalte
im Design liuft friher oder spater
zurick auf die Frage: Was ist Design?
Auf die Frage nach dem Berufsbild,
oder, wenn man Design als Disziplin
nimmt, auf die Frage nach Gegen-
stand und Methode des Industriedesign.

An der HfG-O wird z.Zt. an einer Neu-
bearbeitung der Studienordnung ge-
arbeitet. Die Frage nach Gegenstand
und Methode des Industriedesign wurde
daher im WS 74/75 in der Regel einmal
wOchentlich von allen Dozenten und
den interessierten Studenten disku-
tiert. Den bisherigen Diskussionsstand

faBt das folgende Arbeitspapier zu-
sammen.

@

Nur so kann sich die HfG davor bewah-
ren, wenn nicht jetzt, so doch in vier
Jahren vor einem Dilemma zu stehen,
denn im Februar 1979 ist wieder ein
Rektor der HfG verschlissen!

Notiz zur Verdffentlichung in DESEIN 3
"Stellenbesetzung Ergonomie an einer_

Kunsthochschule"

U. Burandt zog am 10.12.1974 in einem
Gesprdch mit dem Rektor der HfG-O die

- -Berufung flir eine mit H4 besoldete

Stedle eines 'Gestalters mit Schwer-
punkt. Ergonomie' zurick. Die Grin-

de flir diesen Schritt hat U. Burandt
in einem dreiseitigen Schreiben an die
DESEIN-Redaktion zusammen mit der Bit-
te um Verdffentlichung aufgefihrt.

Das Schreiben ist zur Information an
der Mitteilungstafel des FB Produkt-
gestaltung ausgehdngt.

Siudienordnuhg ID

L
Zusammenfassung von Jochen Gros

Arbeitspapier: Studienordnung der
HfG-O, Teil 1

ils Was . ist Industriedesign?

Die Ausbildung zum Industriedesigner
umfaBt Designtheorie, Aspekte aus

den Nachbardisziplinen und Entwurfs-
praxis.

1080 Designtheorie

Designtheorie ist, wie jede Theorie,
gekennzeichnet durch ihren Gegenstand
und, ihre Methoden.

1.1.1 Gegenstand des Industriedesign
Als allgemeinste Beschreibung gilt:
Gegenstand des Industriedesign sind
Relationen zwischen einem Subjekt und
einem Designobjekt, sind Mensch-Objekt
Beziehungen oder anders ausgedrilickt:
Funktionen.




1.1.1.1 Praktische Funktionen

Da nicht alle Funktionen zum spezifi-
schen Gegenstand des Industriedesign
gehdéren ist zur weiteren Gegenstands—
bestimmung zu unterscheiden zwischen
verschiedenartigen Mensch-Objekt-
Beziehungen oder Funktionsarten. Dem
entspricht zundchst die Einteilung in
praktische und sinnliche Funktionen.
Dabei zeigt sich, daB zur Optimierung
praktischer, d.h. physiologischer,
kérperlicher Mensch-Objekt Beziehungen
vor allem Maschinebautechniken und Er-
gononie zum Einsatz gelangen. Die
praktischen Funktionen fallen somit
bereits in den Gegenstandsbereich
dieser Disziplinen. i

1.1.1.2 Sinnliche Funktionen
Spezifischer Gegenstand des Industrie-
design sind dagegen wahrnehmungsver-
mittelte oder sinn-liche Funktionen.
Das sind Funktionen, die nicht nur im
engeren Sinne auf unsere Orientierung
abzielen, sondern dariiber hinaus auch
auf allgemeine Aspekte unseres psycho-
sozialen Verhaltens und Erlebens.

Dazu gehdren formaldsthetische Wirk-
momente ebenso, wie Anzeichen- und
Symbolfunktionen, sinnliche Befriedi-
gung ebenso, wie sinn-liche Erkenntnis.
Nur an dieser Stelle kann keine andere
Disziplin den Designer ersetzen. Nur
hier muB er daher zum Kénner werden,
wihrend er in allen Nachbardisziplinen
nur einen Kennerstatus anzustreben
braucht.

BusschlieBliche Zustdndigkeit fir die
sinnrlichen Funktionen kommt dem Desig-
ner jedoch nur in der Entwurfspraxis
zu. Fir die Theorie lUber diese Ent-
wurfspraxis, fir Designtheorie, sind
dagegen auch Teilbereich aus Soziolo-
gie, Psychologie und Asthetik heranzu-
ziehen.

1.1.2 Methoden des Industriedesign
Die wissenschaftstheoretische Metho-
dendiskussion bezieht sich auf Me-
thoden zur Erkenntnisgewinnung bzw.
Bestdtigung. Der gegenwdrtige Stand
der Designmethodik beschrdnkt sich
dagegen noch iliberwiegend auf Methoden,
die nicht - wissen - schafftliche
Methoden. Bei den Methoden des Indus-
triedesign ist daher grundsédtzlich zu
unterscheiden zwischen den nicht-wis-
sen-schafftlichen "Methoden des De-
signers” und den wissen-schafft-lichen
"Methoden der Designtheorie".

1.1.2.1 Methoden des Designers

Von den Techniken, aus denen sich die
Methoden des Designers zusammensetzen,
haben sich bisher nur wenige in der
Designpraxis bewdhrt. Dazu gehdren
auBer Modellbau und Zeichentechniken,
Techniken zur Informationsverarbeitung,
Kreativitdtstechniken und einige Be-
wertungstechniken, von denen vor allem
die Funktionsanalyse hervorzuheben ist.
In der erweiterten Funktionsanalyse
zeichnet sich ndmlich eine der zen-

tralen Nahtstellen ab zwischen der
Entwurfspraxis und einer sich entwik-
kelnden Designtheorie, denn vor allem
iber die begriindete Bewertung von Al-
ternativen kann Designtheorie bzw.
Wissenschaftlichkeit in die Design-
praxis einfliefBen.

1.1.2.2 Methoden der Designtheorie

Zu den Methoden der Designtheorie
zdhlt im Prinzip sowohl die geistewis-
senschaftliche Hermeneutik, als auch
die naturwissenschaftlich-empirische
Methode.

Allerdings erweist sich einerseits die
Reichweite der empirischen Methode z.
B. bei komplexen dsthetischen Prozes-
sen als &duBerst gering und andererseits
liegt insofern ein Vorteil in der
geisteswissenschaftlichen Methodik,
als sie an die vorwissenschaftliche
Erkenntnisgewinnung des Designers an-
knipft. Wenn man dazunimmt, daB empi-—
rische Forschung im Designbereich

auch in absehbarer Zeit nicht die er-
forderlichen Grundlagen erhalten wird,
dann muB sich die Entwicklung einer
Designtheorie zumdchst offenbar vor
allem auf die geisteswissenschaftliche
Methode stiitzen.

1.1.2.3 Wissenschaftlichkeit im Design
Was die "Methode des Designers" angeht,
besteht grundsdtzlich kein Unterschied
zwischen der Ausbildung an einer Hoch-
schule und der an einer Fachhochschule.
Bei der Designtheorie verfolgen jedoch
beide einen unterschiedlichen Ansatz.
GemdB der zumindest tendenziell einge-
fihrten Arbeitsteilung bereitet die
Fachhochschule auf die Anwendung von
Theorie vor, wahrend die Hochschule
auch zu wissen-schaftlichem Arbeiten
befdhigen soll. Die Fachhochschule
braucht daher tendenziell nur die Er-—
gebnisse von Designtheorie bzw. die
"Methoden des Designers" zu vermitteln,

wahrend die Hochschule dariiber hinaus




auch.die wissenschaftstheoretischen
Hintergrinde von Designtheorie, bzw.
die "Methoden der Designtheorie! um-
fassen muB.

1.2 Nachbardisziplinen

Industriedesign kommt ohne eine
Zusammenarbeit mit Nachbardisziplinen
nicht aus. Voraussetzung dafir ist ein
grundlegendes Verstdndnis von Gegen-—
stand, Methode und Begriffsbildung
dieser Disziplinen. Besonderes Gewicht
ist dabei auf Maschinenbau, insbesondere
Fertigungskunde, Werkstoffkunde und
Ergonomie zu legen. Im weiteren blei-
ben dann vor allem noch Teilbereiche
aus der Betriebswirtschaft (insb.
Marketing) zu nennen.

1.2.1 Zur Gewichtung der Nachbardis-
ziplinen

Die Frage, welches Gewicht den sinn-
lichen Funktionen bzw. der eigenen
Disziplin gegeniber Nachbardisziplinen
wie Maschinebau und Ergonomie einzu-
rdumen ist, markiert nach wie vor ei-
nen zentralen Streitpunkt. W&hrend
der frihe Funktionalismus auch als
sinn-liches, sozio-&sthetisches Kon-
zept mit deutlich politischer Ziel-
richtung verstanden wurde, entwickel-
te sich daraus spdter eine eher anti-
dsthetische, anti-sinn-liche Haltung.
Nicht nur an den Trabantenstddten ist
diese geringe Gewichtung sinn-licher
Funktionen heute ablesbar. Demgegen-
iber legt es die theoretische Ent-
wicklung im AnschluB an die Funktio-
nalismuskritik nahe, den sinn-lichen
Funktionen der Umweltgestaltung heute
wieder stdrkeres Gewicht beizumessen.

Die HfG-O sieht daher ihren Schwer-
punkt in der Analyse und Realisation
sinn-licher Funktionen der Gestaltung.
Forschung wird nur in diesem Bereich
angestrebt.

1.3 Entwurfspraxis

Ziel, Prifstein und Erfahrungsbasis

des Industriedesign ist die Ent-
wurfspraxis. In ihr sind die Methoden
des Designers sowie die Resultate der
Designtheorie in Absimmung mit den
Nachbardisziplinen auf den Gegenstands-
bereich der sinnlichen Funktionen an-
zuwenden. Diese Entwurfspraxis ist im
Hochschulbereich Uberwiegend experi-
mentell zu verstehen, d.h. es ist nicht
immer erforderlich, alle Aspekte eines
Entwurfs zu optimieren, (was ohnehin
-meist nur in Zusammenarbeit mit Exper-
ten méglich ist) sondern es erscheint

_hier viel wichtiger, im Entwurf neue

Erkenntnisse zu gewinnen lber die As-
pekte sinnlicher Funktionen. Zentrale
Aufgabe der Entwurfspraxis an einer
Hochschule ist es, als Kontrolle und
Erfahrungsbasis eine Rickkopplung zwi-
schen Designtheorie und entsprechen-
den Aspekten der Entwurfspraxis ein-
zuleiten bzw. zu verstédrken. Das l&uft
zwar auf eine Weiterentwicklung des
Industriedesign als Disziplin hinaus,
aber diese Vertiefung disziplindrer
Aspekte erscheint auch als Voraussetz-
ung der inter-disziplindren Berufs-
praxis. Der Designer als "Koordina-
tor erscheint anmaBend und als Alles-—
kénner bleibt er Dilettant. Als Spe-
zialist fiir sinn-liche Fuhktionen der
Gestaltung kann er dagegen zur ganz-—
heitlichen Problemldsung wenigstens
einen fundierten Beitrag leisten.

.

Fortsetzung:
2. Tatigkeitsfelder der Berufspraxis




( Rezension

Neu aus

Ingo

"Industriedesign an der Fachhochschu-
le Bielefeld"

Bernd L&bach

Bielefeld 1974

FHS Bielefeld FB 1 Design
Materialien flr Studenten des Indu-
striedesign Nr. 2, 132 Seiten, 166
Abbildungen, DM 8,00 - flir Studen-
ten: DM 5,00

Der Autor, Dozent fiur Industriede-
sign an der FH Bielefeld, ist uns
schon lange kein Unbekannter mehr.
Bernd Loébach schrieb in 'desein'

Nr.2 zum Thema "Abhdngigkeit des In-
dustrial Designers" und schreibt in
diesem Heft tber den "Braun-Preis 74".
Unter anderem lduft zur Zeit eine Se-~
rie von ihm in 12 Folgen in der Zeit-
schrift GRAPHIK: "Industrial Design -
Grundlagen der Industrieproduktgestal-
tung". 1973 gab Bernd Lodbach erstmals
die Materialien filr Studenten des In-
dustriedesign unter dem Titel "Die
Industrie zum Thema: Industriedesign
und Studium" heraus. Nun liegt die
neueste LObach-Publikation, eine
Fortsetzung der Bielefelder Materia-
lien, vor.

"Viele Studenten des Industriedesign
beginnen ihr Studium mit ziemlich un-
klaren Vorstellungen." Eine durchaus
richtige Feststellung. Aber Bernd L&-
bach belédft es nicht dabei. In seinem
-neuen Buch méchte er helfen, diese
Unklarheiten abzubauen. Dafir faft er
anfangs die wichtigsten Fragen so zu-
sammen:

a) die wirtschaftlichen und gesell-
schaftlichen Funktionen des In-
dustriedesign

b) die m&glichen T&tigkeitsfelder
fir Industriedesigner

c) die berufliche Praxis

d) die F&higkeiten, die dem ange-
strebten T&tigkeitsfeld entspre-
chend entwickelt werden missen

Bielefeld
Werk

e) die Ziele, Inhaite und Organi-
sation des Studiums.

Dieses "5-Punkte-Programm" versucht

der Autor nun ndher zu definieren.

Zu Punkt a) befaft er sich speziell
mit der Produktdifferenzierung, mit
den Mitteln der sozialen Differen-
zierung und mit der Anpassung in-
dustriell herstellbarer Produkte an
die physischen und psychischen Bediurf-
nisse der Benutzer. Der sozialkriti-
sche "Touch", welcher Ld&bachs Feder
fihrt, erméglicht dem Leser einen re-
lativ guten Einblick in die Funktion
des Industriedesign heute.
Bei Punkt b) teilt der Verfasser die
Tdtigkeitsfelder in zwei M&glichkei-
ten auf:
1. T4dtigkeitsfelder mit Abh&ngigkeit.

von Industrieunternehmen:

- Design-Manager

- Industrieprodukt-Designer

- Produktsystem-Designer

- Design-Consultant
2. T&tigkeitsfelder ohne Abhdngig-

keit von Industrieunternehmen:

- Design-Kritiker

- Industriedesigner als Experte

‘bei Umweltplanung und -gestaltung

- Design-Theoretiker

- Design-Padagoge
Obwohl Bernd L&bach die einzelnen Be-
rufsgruppen hervorragend prézisiert,
erscheint mir diese Aufteilung als
duBerst fragwlirdig. Denn abhédngig ist
der Designexr immer. Ein kommunisti-
scher Design-Pddagoge im Staatsdienst
dirfte bestimmt genauso seine Abhan-
gigkeit spliren wie in der Industrie.
Es kann doch nicht wahr sein, daB der
profitorientierte progressive Philip
Rosenthal als Chef schlimmer ist, als
ein CDU-Funktiondr in Schulleiterposi-
tion. Darum halte ich es fir gefdhr-
lichi, Rezepte fir "mit" oder "ohne Ab-
hdngigkeit" aufzustellen. Aber gerade
mit diesem Beitrag liefert Ldbach
eine gute Diskussionsgrundlage zur




Berufsperspektive des Industrial De-
signers. ]

Im Punkt c) analysiert er unter Hin-
zunahme des Punktes e) das Studium
und die Praxis des Industriedesigners.
Bernd L&bach stellt den Ist-Zustand
des Design-Studiums fest. Und das
liuft zumindest dem Studierenden
'runter wie warmes Oel - denn so ist
es, und nicht anders. Es ist nicht

gerade eine Lobeshymne. Aber abschlie- /

Bead stellt er fest, daB es. anders
werden soll. Und das ist auch gut so.
An manchen Designschulen zeichnet sich
deutlich ein Trend zum "anders wer-
den" ab. Danach geht der Verfasser
noch eingehend auf die Undustrie-
Praxis ein und &uBert sich auch dazu,
was die Gesellschaft nun vom Designer
erwartet. Die Punte d) und e) werden
am Beispiel der FH Bielefeld erléau-
tert. Dabei zeichnet B. L&bach einen
kurzen Abrif zur Entwicklung des In-
dustrial Design in Bielefeld auf. Er-
staunlich dabei ist, daf L&bach seit
1968 der einzige Design-Dozent an der
FHS ist. Zeitweise wurde er von Lehr-
beauftragten, u.a. auch Bernhard E.
Blirdek und Jochen Gros, unterstitzt.
Obwohl die Abteilung von 5 auf 42 Stu-
denten angewachsen war, erlieB das
Ministerium Einstellstop sowohl fur
Studenten als auch Dozenten und gab
somit gleich den Sarg in Auftrag, um
1978 diese doch noch recht frische
Abteilung zu Grabe zu tragen. Mit ei-
nem enorm umfangreichen Bildteil
rechtfertigt sich diese Abteilung
rechtfertigt diese Abteilung, dafB sie
gerne gelebt hat - und noch gerne wei-
terleben wiirde. 28 Studienarbeiten
zeigen das breite Spektrum auf, wel-
ches dort geleistet wurde.

Zum SchluB bietet dieses Buch fiir den
Industriedesigner 1000 Literaturhin-
weise, welche sicherlich nicht den
Anspruch auf Vollstdndigkeit haben.
Aber die wichtigsten Design-Publi-
kationen sind dort aufgefiihrt und
kénnen dem Désigner bei seiner Ar-
beit wertvolle Hilfe leisten.

Diese Publikation einer Schule zeich-
net sich dadurch aus, daf Selbstdar-
stellung und Fachwissen von allge-
meinem Interesse bestens zusammenge-
faBt wurden, sodaf daraus ein fir je-
dermann interessantes Buch wurde. Zum
Vergleich erinnere ich an das HfG-O-
Heftchen des Fachbereichs Grafik, wo-

Kolbentransmission-Mechanismus

bei man sich die Druckkosten hitte
sparen kénnen. Der Aufbau dieses L&-
bach-Bandes sei in &dhnlicher Art und
 Weise jedem Design-Institut zur Nach-
ahmung warmstens empfohlen.

(Fir die HfG-O bietet die Redaktion
desein

DESEIN eine Sammelbestellung an, wo-
durch Portogebiihren entfielen.)

pPolterauto

Ganghebel

Polternder Geist

Behalter fiir den Poltergeist

Poltergegenstand \

NI

'TENDENZEN’ Nr.95

Tillman Rexroth

Zum Heft "Design und Mitbestimmung"
der Zeitschrift "tendenzen"

als Fortsetzung des Artikels
'Organisation von Produktgestaltern'
in DESEIN 3

"tendenzen", Heft Nr.95, Mai/Juni 1974
Damnitz-Verlag, 8 Minchen 40, Kaiser=
straBe 54, DM 6,50

Unter jlngeren Produktgestaltern, zu-
mal unter Studenten, gibt es ein klar
artikuliertes gesellschaftskritisches
Potential. Lange Zeit allerdings wand-
te sich dieses Potential -zumal unter
EinfluB der Haug'schen "Kritik der Wa-
‘rendsthetik"- gewissermaBen gegen sich
selbst, &uBerte es sich im bekannten,
Jahre andauernden Phinomen der "Ent- ]
wurfsverweigerung". Nunmehr findet ei-
ne Neuorientierung statt. Noch vor
nicht allzu langer Zeit wire das Wort
vom gesellschaftskritischen Designer
als ein Unding erschienen; man war
entweder gesellschaftskritisch oder
Designer. Beides schien sich auszu-
schlieBen. Die Grinde hierfiir ver-
suchte der erste Teil dieses Bei-
trags -in Heft 3 von DESEIN- zu be-
schreiben. DaB der Studiengang und




der Beruf des Produktgestalters heute
nicht mehr global als unpolitisier-
bar abgeschrieben wird, ist gut. Aber
im Aufwind neuerer Perspektiven
scheinen auch politische "Tendenzen"
Morgenwind zu wittern, die Kritik am
Design und Selbstkritik der Designer
allzu gemdchlich in gewohnte Bahnen
leiten mdchten.

VII

Gewerkschaftliche Organisation von Pro-
duktgestaltern ist das Leitmotiv des

zu besprechenden "tendenzen"-Heftes.
GewiB ist gewerkschaftliche Organisa-
tion ein nicht zu unterschdtzender Fort-
schritt. An die Gewerkschaften, als
uber einen langen Kampf- und Leidens-
weg in der Geschichte der Arbei-
terbewegung durchgesetzte Organisations-
form, heftet sich stets noch ein BewuBt-
sein davon, daB Lohnabhdnige - Arbeiter,
Angestellte, die meisten Freiberuflichen
ein gemeinsames Interesse haben: Nicht
nur den Gegenwert ihrer zur Verfigung
gestellten Arbeitskraft dem Kapitalin-
teresse gegeniliber stets von neuem durch-
zusetzen, sondern auch das Prinzip der
"Plusmacherei" (Marx), das aus der Spal-
tung der Gesellschaft in Kapitaleigner
und "Eigentiimer" der Ware Arbeitskraft
herrihrt, auf Dauer aufzuheben. Damit
stellen alle Gewerkschaften einen Fort-
schritt dar gegeniiber berufstdndischen
Organisationen, wie dem VDID (Verband
Deutscher Industrie-Designer), selbst
der geplanten IG Kultur. Wihrend die:
genannten Organisationen Interessen

von Lohnabhdngigen zwar vertreten
sollten, sie aber sduberlich gegen ge-
wéhnliche Arbeiterinteressen abgrenzen,
basieren Gewerkschaften im engeren Sinn
auf dem gemeinsamen Interesse aller
Lohnabhéngigen.

Was aber wird aus der Gewerkschaftsidee
und -praxis bei "tendenzen"? Eintritt
und in beschrédnktem MaBe - Mitarbeit in
der Gewerkschaft soll Universalschliissel
besser Dietrich, zu fast allen politi-
schen Problemen der Produktgestalter
darstellen. "Die Designer miissen den
BnschluBl an die gewerkschaftlichen Or-
ganisationen der Arbeitenden finden"

ist das Stichwort; damit "wiare die
Lohnabhéngigkeit positiv gewendet"?

studenten kénnen sich aber gerade die-
ser Kampfeinrichtung nicht entziehen",

’

heiBt hier ein Kernsatz, der selber
etwas nach heruntergekommenexr Werbe-
sprache klingt. "Das bedeutet auch Teil-
nahme am Kampf um Mitbestimmung Uber
den Inhalt - das 'wie' und 'was' - der
Produktion." "Testberichte in Gewerk-
schaftszeitungen, warenkundliche Berichte
in der Arbeiterpresse sind ein erster
Anfang." Zudem hat "der DGB zusammen
mit dem OGB und dem SGB eine Broschiire
mit dem Titel 'Menschengerechte Arbeits-
gestaltung'* herausgebracht". Und-so
behauptet "tendenzen" -"das muB jeden
Designer aufhorchen lassen" (6). Was
folgt aus alledem? "Bereits beginnen
die Gewerkschaften, Fortschritte in
der Arbeitsplatzgestaltung in ihre For-
derungen aufzunehmen" (7) . Das ist schon
immerhin etwas. Ferner: "Wenn er" .
der Designer-"sich aber fir Fragen der
Gestaltung der Arbeitsplatze etc. aktiv
einzusetzen beginnt, dabei mit dem Be-
triebsrat und dem Vertrauensleutekdr-
per zusammenarbeitet und Vorstellung-
en zur Verbesserung der Arbeitsbedin-
gungen mitentwickelt, kann es méglich

-_—_—————

der Designabteilungen herunterzukommen
und mit zustandig zu werden fir die
Gestaltung der Produktionssphéare," (8)
langfristig gar fur "eine kulturvolle
Lebensweise" (9); z.B. "sollte der mo-
dische Verschleil erst mit dem materi-
ellen Verschleil eintreten" (10). -

All dies haben wir irgendeinmal gehért,
und nicht immer von links. Vieles ge-
hért ins Vokabular vom Kapitalinteres-
se befligelter Werbeslogans oder zum
Wortschatz kooperationsfreundlicher
liberaler Unternehmer. Wo's konkreter
wird, wird's auch nicht viel besse:.
"Aktive Mitbestimmung", die meint, "es
kann méglich werden", daf Lohnabi.dngi-
gen "mit zustdndig werden", besagt,
daBB sie auf allen Ebenen der Entschei.-
dung Uberstimmbar sind und nichts zu
sagen haben. Wenn aber der Produktge-
stalter wenigstens "mit dem Betriebs-
rat und dem VertrauensleutekSrper"
brav zusammenarbeitet, wird er viel-
leicht erfahren, was in der "Broschii-
re mit dem Titel 'Menschengerechte
Arbeitsplatzgestaltung'" steht,

die der DGB mit anderen zusammen her-
ausgebracht hat. Ist die Arbeit einmal
spurenweise humanisiert, "kann es mdg-
lich werden", daB "warenkundliche Be-
richte in der Arbeiterpresse" dafilir
sorgen, daB auch die "kulturvolle Le-
bensweise" nicht mehr lange auf sich




warten 1ldBt; welche wiederum damit an-
hebt, daB "modischer Verschleif" und

‘"materieller VerschleiB" zusammenfal-

len. Modischer Verschleifl mag immerhin
sein, wenn nur nicht lbertrieben wird.
Das alles ist Konjunktur-Akrobatik,
die sich den realen Problemen der
Designer und Designstudenten als Le-
benshilfe andient.

Nicht ubertreiben! Das mag auch uber
dem gesamten Themenschwerpunkt "Design
und Mitbestimmung" als Devise stehen.
Die ilberreiche Verwendung der Begriffe
"Kampf" und "Kampfeinrichtung" kann
nicht dariber hinwegtduschen, daf hier
zur Ruhe aufgerufen wird. Zur Subordi-
nation unter eine Gewerkschaftshier- -
archie, deren Spitzen sich unter jene
Interessenvertreter einreihen, die,
wie Homerische Helden, allein sggil:
vertretend miteinander ké&mpfen und
sich auf die Schultern klopfen, so-
lange das Heerlager der Basis still-
halt.

Aber Spott beiseite: Noch heute arbei-
ten in der Gewerkschaftsbasis mit die

“aktivsten Vorkampfer der Interessen

der Lohnabhdngigernl; - Menschen,’
deren politische Erfahrung jedem frei-
schwebenden Designer nur von Nutzen
sein kdénnen. Selbst vom Gewerkschafts-
beitritt soll hier keinesfalls abgera-
ten werden. Im Gegenteil: Die selbst-
gemachte Erfahrung, daf in den nominel-
len Vertretungen der lohnabhangigen
Interessen reformistische und radikal
systemkritische Fraktionen stets wie-
der unversdéhnt aufeinanderprallen,
ist ein Politisierungsschritt, der
von theoretischer Erwdgung nur schwer
ersetzt werden kann. Gewarnt werden
soll hier gleichwohl vor jenen Fl&ten-
ténen zur gewerkschaftlicher Organisa-
tion, vom Schlage, wie die Zeitschrift
“tendenzen" sie anstimmt. Derartige
Verlautbarungen, die "die Gewerkschaf-
ten" als einstimmiges Organ der lohn-
abhdngigen Interessen darstellen, die-
nen reiner Rattenfdngerei. Hier spre-
chen offenbar®Frischbekehrte lUber ge-
werkschaftlich organisierte Arbeit so,
wie das in den Kdépfen ihrer eigenen
BlUrokratie sich malen mag. Die Leute
kénnen wir vergessen, aber das Phéno-
men sollten wir uns merken.

- Fortsetzung folgt-

Anmerkungen

(1) Gerhard Corde, Die Aktualitdt be-
dirfnisgerechter Produktgestaltung,
in: "tendenzen" Heft 95, s. 10

(2) Chup Friemert, Praktische und po-
litische Perspektiven, in: "tend-
denzen" Heft 95, S. 28

(3) A.a.0., S. 31

(4) Cordes, a.a.O., S. 10

(5) A.a.O. :

(6) Friemert, a.a.0O., S.30

(7) U. Klitzke, H.J. Pfennig, W. Schei-

ffele, Arbeitsplatzgestaltung: Ein

Beitrag zur Humanisierung der Ar-

heitswelt?, in: "tendenzen" Heft
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(8) Friemert, a.a.O0. S. 30

(9) Katrin Pallowski, Asthetik und
Funktion. Ein Beitrag zur Diskus-
sion des Funktiopalismus, in:
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Heft 1 (April 1974):

Gestatten, Rat fiir Formgebung - 1Ingo Werk

Krise der Methodologie -~ Andries van Onck

Wilhelm Yagenfeld; 50 Janre Mitarbeit in Fabriken -~ Ingo Werk
Gruppe Plakat Stuttgart; Bemerkungen zur Methode =~ Ernst Volland

Heft 2 (Mai 1974):
Neuorganisation der Studiengédnge Design; Modellversuch FHS Darmstadt - Ingo Werk

Stdndige Konferenz Studiengang Design an Hochschulen - Bernhard E. Biirdek
Anmerkungen zum Verband Deutscher Industrie Designer - Philine Bracht
Abgrenzungskonsum -~ Jochen Gros

Abh&ngigkeit des Industrial Designers vom Industrieunternehmen - Bernd Lobach
Projektarbeit Kinderspielplatz - Heinz Guntzel

Heft 3 (Noverber 1974):

Interview mit Eberhard Fuchs, Chefdesigner bei AEG/Telefunken - Werk/Bracht
Begriffe zur Unterscheidung zwischen technokratischem und Sozio-Design - J. Gros
Organisation von Produkitgestaltern -~ Tillmann Rexroth

Diplomarbeiten 1974 an der HfG-O - Bernhard E. Biirdek

Heft 4 (Februar 1975):

Interview mit Richard Fischer, Designer und Dozent an der HfG-O = Werk/Bracht
Legitimation im erweiterten Funktionalismus -~ Jochen Gros

Kritische Betrachtung des Braun-Preises 1974 - Bernd Lobach

Absolutismus und Symbole - Hans U. Bitsch

Untersuchung der Informationsstrukturen in 3roBstddten - Regina Henze
Zwischentericht: Studienordnung Industrie Design -~ Jochen Gros





